Pandora e agentes nao-humanos na écfrase
no Idilio 1 de Tedcrito
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Resumo: Neste artigo, propomos uma leitura de um excerto do Idilio 1 (versos 27-63)
de Tedcrito, que leva em consideragdao, especialmente, a importancia do mito de
Pandora e da participacao de agentes nao-humanos na economia do poema. Na
passagem em questdo, hd a écfrase, a descrigao poética, de um recipiente rustico de
madeira que, no entanto, é ricamente adornado com intrincadas imagens. No enredo
do poema, tal peca € ofertada como recompensa por um cabreiro ao pastor Tirsis, a fim
de que este entoe uma cancao, um lamento, ao mitico pastor Dafnis. De particular
interesse, sao as imagens dispostas nesse recipiente: uma mulher cortejada por dois
pretendentes, um pescador langando sua rede do alto de uma rocha e um menino que
prepara uma armadilha. Diversas interpretagoes ja foram feitas a respeito dessas cenas,
porém a leitura proposta aqui ¢ motivada, especialmente, pelos trabalhos de Brockliss
(2018) e Canevaro (2023). Esses autores propdoem leituras inovadoras de Tedcrito e
Hesiodo sob a perspectiva de teorias filosdficas e literdrias recentes, como o novo
materialismo e a dark ecology. Desse modo, analisamos especialmente como o mito de
Pandora, e sua possivel relagaio com a mulher da écfrase do Idilio 1, assim como os
agentes nao-humanos (como outros animais e for¢as da natureza) podem fornecer uma
chave para a melhor compreensao dessa passagem.
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Abstract: This article proposes a reading of an excerpt from Theocritus” Idyll 1 (vv. 27—
63), with particular attention to the significance of the Pandora myth and the role of
non-human agents within the poem’s economy. The passage in question features an
ekphrasis, a poetic description, centered on a rustic wooden vessel which, despite its
humble material, is richly adorned with intricate imagery. Within the poem’s plot, this
object is offered by a goatherd as a reward to the shepherd Thyrsis, in exchange for a
song, a lament, about the mythical shepherd Daphnis. Especially noteworthy are the
images depicted on the vessel: a woman courted by two suitors, a fisherman casting his
net from atop a rock, and a boy preparing a trap. While these scenes have been the
subject of various interpretations, the present reading is particularly informed by the
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works of Brockliss (2018) and Canevaro (2023), both of whom advance innovative
readings of Theocritus and Hesiod through the lens of contemporary philosophical and
literary frameworks such as new materialism and dark ecology. Accordingly, this
analysis focuses on how the Pandora myth, and its potential resonance with the female
figure represented in the ekphrasis of Idyll 1, as well as the presence of non-human
agents (including animals and natural forces), may serve as interpretive keys for a
more nuanced understanding of this passage.

Keywords: Idyll 1. Theocritus. Hesiod. Pandora. Dark ecology.

1 Introducao

Tedcrito é o fundador da poesia bucolica, cuja producao serviu de
inspiracao fundamental a toda uma geragao posterior de poetas que se estende
desde a poesia latina até a modernidade. Pouco se sabe sobre sua vida, além do
que se pode depreender de sua propria obra, método pouco confidvel na
pesquisa historiografica. Contudo, é geralmente aceito como um poeta de
origem ou de alguma ligacao com a Sicilia, na entao Magna Grécia, e que teria,
posteriormente, migrado e trabalhado para a corte ptolomaica em Alexandria
durante o periodo helenistico no século III a.C. (Gow, 1958, xxv-xxvi). Desse
modo, sobrepde-se sua origem doérica com o contexto cosmopolita do Egito
helenistico. O grosso de seu corpus restante estd nos chamados idilios (do grego
“eldVAAOV”, “pequena imagem”), os quais tratam de pequenas cenas com
tematicas diversas, embora as de tematica pastoral tenham se tornado sua
principal contribuicao para a literatura posterior.

Nesse sentido, o Idilio 1 é frequentemente considerado o mais
programatico dos idilios de Tedcrito por conter pinceladas de técnicas e
recursos presentes nos demais poemas dessa colecao (Zimmerman, 1994, p. 25).
Esse idilio possui varios momentos, mas resumidamente se constitui de um
encontro em um ambiente pastoril entre dois pastores (um cabreiro, cujo nome
nao é mencionado e um pastor chamado Tirsis), no qual um solicita ao outro
que lhe cante uma cangao. Destacamos trés principais momentos, que sao:

oencontro e o didlogo introdutério entre o cabreiro e Tirsis (vv. 1-14);
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a solicitacdo do cabreiro para que Tirsis lhe cante uma cangao junto da oferta de
um prémio (vv. 15-63); e a cancao que Tirsis entoa sobre o lamento do lendario
pastor Dafnis (vv. 64-145). Ao final, ha ainda a despedida e a entrega do prémio
(vv. 146 ao final). Neste artigo, nos deteremos no segundo momento e, em
especial, na écfrase (vv. 27-63) que o cabreiro faz do objeto que ofertard: um
copo rustico de madeira, um “kiwooVfov” (Hunter, 1999, p. 78). O proprio
material escolhido para a oferta causa estranheza e possui um componente
central para o imaginario bucolico construido por Tedcrito. O objeto €
um artefato simples para o uso pratico no cotidiano dos trabalhadores rurais do
periodo; contudo, o exemplar em questdao ndo se trata de um mero recipiente
rustico, mas de uma pega com ricos e intrincados adornos que a aproxima das
producoes mais refinadas do ambiente simposial e urbano. A propria oferta do
prémio remete a Hesiodo que, como veremos adiante, é uma importante
referéncia para a passagem. Em Os trabalhos e os dias (v. 657), menciona-se que o
poeta recebera uma tripode, também um recipiente, porém de cardter mais
refinado.

Essa escolha ja gerou diversas leituras por parte dos criticos, como em
relacdo a elevagao dos géneros e da dicgao poética popular, do emaranhamento
entre a poesia popular e a poesia elevada, da elevacao do ambiente rural a
diccdo elevada, entre outros (Hunter, 1999, p. 76-77). Contudo, propomos aqui
uma leitura diferente influenciada por Lilah Grace Canevaro, em sua obra
Theocritus and Things (2023), e por William Brockliss, em seu artigo “‘Dark
Ecology’ and the Works and Days” (2018). Esses dois trabalhos apoiam-se em
teorias contemporaneas, tanto filosoficas quanto literdrias, como o novo
materialismo, em suas diferentes inflexoes, e a dark ecology (“ecologia escura”).

Nao propomos, no entanto, adentrar na discussao filosofica a respeito
dessas correntes, mas tomar de empréstimo a énfase e o olhar mais atento a
como aspectos naturais e agentes nao-humanos podem fornecer uma
importante chave de leitura para essa passagem de Teocrito. Principalmente a
figura da mulher cortejada pelos pretendentes e sua possivel relacdo com a
Pandora de Hesiodo fornecem um recorte que permite explorar os limites nao
apenas de género, mas entre os conceitos de humano, de artesania e animal.
Nesse sentido, além das leituras mais tradicionais que privilegiam o olhar
humano e masculino como centrais, buscamos aqui demonstrar como
elementos que muitas vezes foram vistos como secundarios podem

proporcionar contribui¢oes que expandem esses modelos tradicionais.
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Nesse sentido, o novo materialismo é um termo um tanto quanto genérico
para descrever uma série de pensadores e correntes filosoficas contemporaneas
que se ocupam de questionar as nogoes tradicionais de matéria e dos entes
enquanto categorias fixas. Sendo assim, poderiamos definir o que essas
correntes tém em comum, de acordo com Canevaro (2023, p. 17), como
“abordagens preocupadas em questionar dicotomias, problematizar fronteiras,
quebrar barreiras entre o0 mundo humano e o mais-que-humano?’. Assim,
aproximam-se também outras teorias criticas como a ecocritica, o feminismo
materialista e a ontologia orientada a objetos. Relacionada a esta ultima esta a
nocao de dark ecology, cunhada por Timothy Morton primeiramente em The
Ecological Thought (2010) e, posteriormente, desenvolvido em Dark Ecology: For a
Logic of Future Coexistence (2016). Em uma definicdo um tanto quanto poética,
Morton (2016, p. 5) a descreve da seguinte maneira: “é a consciéncia ecoldgica,
dark-depressiva. Porém, consciéncia ecoldgica é também dark-inquietante. E
estranhamente é também dark-doce”®. Em outras palavras, poderiamos resumir
a dark ecology como a consciéncia de impoténcia humana diante da acdo de
agentes nao-humanos aos quais nao podemos controlar, sendo esta sensacao
muitas vezes desesperadora (por isso, a alusao ao dark em lingua inglesa), mas
também podendo gerar sentimentos de reveréncia e tomada de consciéncia. E
nesse sentido que Brockliss (2018) percebe em Os trabalhos e os dias de Hesiodo
uma série de reagOes artisticas a essas situagoes ambientais dificeis para os seres
humanos, muitas vezes, expressas em termos miticos ou simbolicos.

Ao pensar esses conceitos em relagao ao Idilio 1 de Tedcrito, o proprio
fato de o excerto em questao ser uma écfrase ja ¢ digno de consideracdo. A
écfrase é a descricao verbal de uma imagem que pode ser tanto real quanto
imagindria. Na literatura grega, seu referente principal é o Escudo de Aquiles,
passo da Iliada (18.478-608), em que o lendario objeto confeccionado por
Hefesto, junto da série de gravuras que contém, é descrito em detalhes. Como
veremos adiante, essa referéncia nao passa despercebida a Tedcrito, mas o que
queremos enfatizar por ora € como a écfrase ja se situa em um espago de

fronteira entre as artes verbais e visuais, mas nao apenas as imagens ou suas

2 Tradugao minha: “approaches concerned with questioning dichotomies, problematising boundaries,
breaking down the barriers between the human and the more-than-human world”.

3 Tradugao minha: “It is ecological awareness, dark-depressing. Yet ecological awareness is also dark-
uncanny. And strangely it is dark-sweet”. Optei por nao verter o adjetivo dark por sua série de
correspondéncia em lingua inglesa que ndo possuem correspondentes em lingua portuguesa, como sua
associacao mais direta a no¢des de melancolia e desesperanga.
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respectivas representagdoes narrativas sao dignas de nota, mas também
significativa € a propria materialidade, ficcional ou nao, desses objetos que nao
pode ser desconsiderada. Por exemplo, o material férreo do escudo ndao pode
ser esquecido ao se considerar a écfrase homérica com todas as limitagoes e
possibilidades que permite. Do mesmo modo, o recipiente de madeira da
écfrase de Tedcrito também confere peculiaridades a essa descricdo que nao
podem ser menosprezadas.

Nesse sentido, optou-se por traduzir o recipiente de madeira, o
“kioovPlov”, por “guampa”, a fim de dar um contorno poético, remetendo ao
uso do objeto. A “guampa” € um objeto rustico feito de chifre bovino para o
consumo de liquidos comum no interior brasileiro, especialmente nas regioes
sul e centro-oeste. Apesar do “rkioovUPlov” nao ser feito de chifre, mas de
madeira, privilegiou-se aqui a equivaléncia funcional e cultural do objeto, por

se considerar mais adequada ao efeito poético da tradugao.

2 A écfrase do Idilio 1 e a mulher cortejada

Apresentamos, portanto, uma tradugao da passagem, a fim de visualizar

melhor essa descricao (Idilio 1, vv. 27-63):

Kat Babv kKlooVBLOV KeKAVOHEVOV ADEL KNOW,
AUPOES, VEOTEVXEG, ETLYAVPAVOLO TTOTOOOOV.

T TteQL pEV XelAN pavetal VPOOL KloodG,

KLOOOG EALXQUOW KEKOVLLLEVOG: & D¢ kat avtov (30)
KT EALE eldeltan AyAAAOEVA KQOKOEVTL.
évtooOev d¢ yuva, Tl Oev dadaApa tétvktat,
AOKNTA TETAW TE KAL AUTIVKL TIQ O€ Ol AvOQEG
KkaAov €é0epdlovteg ApoBadic dAAoOev &AAOG
velkelovo’ Eméeoot. T O 0V PEEVOS ATITETAL AVTAG:
AAA” OKa eV TAVOV TOTIOEQKETAL AVOQA YEAAOQ,
aAAOK O oD TOTL TOV OLTITEL VOOV. 0L O’ UTT €QwTog
dnOa kvAowWVTES ETolx LoxOiCovtL.

TOIG O& PeTA YOLTIEVG TE YEQWV TETOX TE TETUKTAL
AeTQAG, €@’ & oTevdWV péya dikTLOV €¢ BOAOV EAkel
0 MEEOPUG, KAUVOVTL TO KAQTEQOV AVOQL EOLKAG.
paing kev yvlwv viv 6oov 00évog éAAomieveLy:

W€ ol UdMKAVTLKAT avXEéva TtavtoOev tveg

Kat oA 1teQ E0VTL, TO d& 00évog &llov afac.
TToV O Booov ATWOeV AALTEUTOLO YEQOVTOG
nevalals oTaQLAALOL KAAOV BERLBev aAwa,
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TV OALYOC TIC KWQOG €@ alpaotaiol QUARCOEL
THEVOG: AHPLOE VIV OV AAWTIEKES A PLEV AV OOXWS
POLTT] CLVOUEVA TAV TQWELHOV, & O™ €TTL Te
50mavta doAov kevBoloa TO madiov oL TELV AVNOELY
ATl TELV 1] AKQATIOTOV €Tt ENotot kaBi&n.

avta 0y’ avOegikolot kaAav mAEKkeL dkooO oV
oxX0olve EPaQUOcdwV: HEAeTaL O¢ OL OUTE TL TIHQAS
oUTE PUTOV TOOOTVOV, 600V Ttepl MAEYHATL YaOel
mavTa O apgpl démac meQurémtatat VYOS dkavOog:
atoAwov L Oéaua, Téoag Kké Tv Oupov atvlat.

T eV €yw moluel KaAvdwviw atyd v £dwka
VOV Kal Tugdevta Héyav AeVKoLo YAAQKTOGC:

0LOE Tl T TOTL XELAOG €OV Olyev, AAA €Tt keltal
60d&x0avTOV. TQ KAl TV HAAQ TTEOPEWYV dpeTAlAY,
alk& HoL TV @IAOG TOV E@ieQov Dvov deloTg.
KOUTL TU KEQTOUEW. TOTAY WYAOE: TV YXQ Aoy
oUti T elc "Adav ye tov ékAeAdBovta puAaelc.

Assim como uma funda guampa polida com doce cera,

de duas algas, recém grafada, ainda cheirando a cinzel.

A parte em que os labios tocam esta coberta com marfim,
marfim salpicado de helicriso. Em torno dele, (30)

entrelaca-se uma gavinha glorificando o fruto cor de acafrao.
Dentro, uma mulher, uma arte dos deuses, prepara-se

com um bem adornado vestido e um diadema; em volta, os homens
de belas madeixas, alternadamente, um e outro,

disputam em palavras. Eles nao captam a atengao dela. (35)
Mas ela uma hora fita um dos homens rindo,

na outra dirige sua mente ao outro. Eles longamente

por amor extenuam-se, criam olheiras, sem proveito algum.

Ao lado, ha um velho pescador sobre uma rocha

escarpada, da qual apressasse a langar uma grande rede (40)

O anciao, laborando como um homem bravio.

Dir-se-ia que pesca com toda a for¢a dos membros,

ja que se incham todos os tenddes de seu pescogo.

Embora seja ja grisalho, sua forga é digna de um jovem.

Nao muito longe do velho abatido pelo mar, (45)

um belo vinhedo carregado de negros cachos,

que um pequeno rapaz guarda sobre uma taipa de pedra
sentado. Acima dele, ha duas raposas: uma, que pela vinha
circula, atacando os cachos maduros, e a outra, que da algibeira
do menino, com muito dolo aproxima-se e, dir-se-ia, (50)

que nao lhe vai deixa-lo sentar-se sem antes afanar-lhe o seu seco
desjejum.

Mas ele uma bela arapuca de vime torcido e asfédelos

Prepara. O preparo da armadilha, porém,

4O texto grego refere-se a edicdo de Gow (1952, p. 6)
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desperta-lhe mais regozijo que o cuidado com a algibeira ou as
vinhas.

E por todo esse calice estende-se o suave acanto, (55)

um espetaculo ao cabreiro. Maravilha que vai encantar teu coragao!
Ao barqueiro de Calinda, eu dei uma cabra

e um grande queijo de branco leite como pagamento.

Porém, nem uma vez meus labios o tocaram e resta ainda
imaculado. Com muita boa vontade te regalaria com ele (60)

se tu, amigo, cantasse o agradavel hino.

Nao penses que brinco contigo. Pois venha, 6 nobre! J4 que a cangao
nao te acompanhara ao Hades, que tudo dissolve®.

Ainda que essas imagens possuam um forte componente imagindrio,
uma vez que dificilmente poderiam compor um objeto real com tantos detalhes
intrincados, ainda assim esta materialidade é fundamental para toda a
estruturagao da écfrase. No caso do Idilio 1, o cheiro do cinzel (“£tL yAvgpavolo
mtotoodov”, v. 28) que demarca como € recente a sua confecgao (“veotevxég”, v.
28), a cera (“xnow”, v. 27) que o reveste e provavelmente permite que receba
liquidos, bem como os adornos que contornam as imagens principais como as
gavinhas com seus frutos (“kaom@ €ALL”, v. 31), o helicriso (éAtxovow, v. 30) e
o acanto (“dxavOoc”, v. 55) sdo recursos que refor¢am o realismo da descricao.

Nao apenas o material expressamente reportado é significativo para essa
leitura do poema, mas as principais imagens descritas como gravadas sobre a
peca de madeira. Sao trés os grandes temas representados: a mulher cortejada
por dois pretendentes, o velho pescador extenuando-se em suas tarefas e o
menino que cuida das parreiras enquanto duas raposas tentam roubar sua
refeicdao. Vdrias leituras sao possiveis para o simbolismo geral e para a relagao
entre as cenas, como o fato de poderem ser representagoes das trés idades do
homem, trés formas de trabalho, entre outras (Hunter, 1999, p. 76-77).

A primeira imagem € particularmente interessante pela figura central da
mulher e sua conduta curiosa. Ela é descrita como dando atencao aos dois
pretendentes, que trabalham, esfor¢ando ao maximo para atrair sua atengao. A
mulher retém o interesse deles ao mesmo tempo em que nao se mostra
inclinada a nenhum. Nesse ponto, entra uma caracteristica da écfrase
na literatura grega de adicionar vida e detalhes impossiveis a
uma imagem estatica, ou seja, apresentar mais do que realmente ha na
peca (Hunter, 1999, p. 63; Canevaro, 2023, p. 62-63). O escdlio® ao verso 32

5 Esta e as demais tradug¢des do grego sao de minha autoria.
¢ Scholia I 32 KGEAT (Wendel, 1914, p. 40).
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indica expressamente que essa mulher se trataria de Pandora. Também curiosa
¢ a referéncia nos escolios” ao verso 38 de que justamente o esforgo desses
homens seria em vao, pois € impossivel conquistar a atencao de uma estatua. O
texto nao indica diretamente quem seria essa mulher ou que seria uma estatua,
mas, como a écfrase permite “dar vida” a objetos estaticos, ndo ficam claros os
limites entre seres vivos e objetos nesse cenario. De onde, portanto, o escoliasta
extraiu essa informacgao de que esta mulher seria uma estatua? Esse comentario
traz a tona uma possivel relacao intertextual com Hesiodo e, em particular, seus
relatos do mito de Pandora (Hunter, 1999, p. 80).

3 A representacao de Pandora em Hesiodo

Hesiodo narra o mito tanto em Os trabalhos e os dias (vv. 59-82) quanto na
Teogomnia (vv. 570-584). Especialmente a mencao no Idilio 1 de Tedcrito da mulher
como uma obra de arte (“tl ... daldaApa”, v. 32) dos deuses (“Oewv”) ja a
coloca em posicao similar a da Pandora de Hesiodo, que, como veremos a
seguir, € uma criacdo do deus Hefesto, mas que envolve contribui¢des de
diversas divindades. Nesse sentido, a sua propria humanidade é posta em
discussao, contendo tragos divinos, humanos e também de um objeto, como um
autdmato. Mayor (2023), por exemplo, coloca Pandora, assim como o gigante de
bronze Talos, também desenvolvido por Hefesto, como exemplos de uma
“biotécnica” presente na tradigdo grega, uma vez que se configuram como
autdmatos muito semelhantes aos androides modernos confeccionados e
programados para fins especificos. A representacao de Pandora na ceramica,
por exemplo, costumava conter tragos estilisticos que remetem a uma estatua
ou boneca (Mayor, 2023, p. 5-6).

No tocante ao seu propdsito, Pandora também serviria a um intuito
muito similar ao do Cavalo de Troia, pois os dois se tratavam de um belo
presente, mas com uma finalidade destrutiva por tras. E interessante notar que
descri¢does alternativas do Cavalo demarcavam que ele seria altamente

articulado e realista, como uma espécie de animatronico®. No entanto, a

7 Scholia 138 QEAT (Wendel, 1914, p. 42).

8 Apesar de posteriores, citamos dois exemplos de autores que transmitem essa imagem do cavalo realista:
Quinto de Esmirna (A queda de Tréia, canto 12) e Virgilio (Eneida, 2.52-53, 2.242-244, 2.237, 6.515-516). Ha
também um fragmento mais antigo (fr. 2 PEG) da obra O Saque de Troia de Arctino de Mileto.
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finalidade destrutiva de Pandora possui uma abrangéncia muito maior, ja que
ela é destinada a causar males a toda a humanidade. Vejamos, portanto, o relato
mais longo sobre a sua construcao feito por Hesiodo em Os trabalhos e os dias
(vv. 59-82):

WG €part’: €k O’ EyEéAaooe maTi)Q AvO@V Te eV Te.
‘Hepoawotov 0 ékéAevoe mepueAvtov Ottt TdxLota (60)
Yotav VOeL PUEELY, €v O avOwToL Béuey avdNV
kat 00évog, abavatng de Oeng elg Wma elokewv
MaEOeVIKNG KAAOV eldog Emroatov: avtag A1 vny
éoya dwaoknoat, MoALdadAAOV LloTOV Dpaivery:
KAl XAQW @y éat KeQaAT) xouoénv Agooditnv (65)
Kkat méOov agyaAéov katl yulofogoug pHeAedavac:

€v d¢ Oépev KUVEOV Te VooV Kal émtikAomov 10og
‘Eopenv fvwye, dtdktoQov AQYeipovTnv.

WG €paB’: 0t 0’ émiBovto Au Kooviwvi dvartt
avtika 0 €k yaing mAaooev kAvtog Augryvnes (70)
a0 éve atdoir tikeAov Koovidew dux fovAdc:

Cwoe d¢ kal koounoe Oea YAavkwmic AOvn:

appt 0¢ ot Xaortéc te Oeat kat motvia [TelBOw
OpHoUG xovoelovg €0eoav XQoU: dpgpl O€ TV Ye
Ooat kaAAlkopor otépov avOeowv elaprvotowy: (75)
miavta O€ ot xpol kdopov épriopooe ITaAAag ABnvn.
€v ' oo ol 0tBecat ddkToQog AQYELPOHVTNG
Pevdea 0 alpvAiovg te Adyoug kat €mikAomov 110og
te0&e ALOG POVATIOL BAQUKTUTIOU: €V O &t PVTV
Onke Oewv kNELE, dvopnve d¢ Tvde yuvaika (80)
ITorvdowoeny, 6Tt tdvteg OAVUTIX DT ExovTeg
dwoov Edwonaav, TN dvopdoy dAgnotnov’.

Assim falou e gargalhou o pai dos homens e dos deuses.

Ao inclito Hefesto ordenou prontamente (60)

misturar terra a d4gua, depositar-lhe voz e forga

humanas e semelha as deusas imortais fazer-lhe o rosto

com uma forma bela, afavel e virginal. Além disso, a Atena
ordenou ensinar-lhe os afazeres e a tecer no ornadissimo tear;
e graga verter em sua cabeca a aurea Afrodite, (65)

além de doloroso desejo e dores que afrouxam os membros.
Depositar-lhe a mente canina e o carater ladino,

outorgou a Hermes, o mensageiro, assassino de Argos.

Assim falou e eles obedeceram ao senhor Zeus cronida.

Logo do barro moldou-a o inclito e duplamente coxo deus (70)
na forma de casta donzela de acordo com o designio do Cronida.
Cobriu-a e adornou-a a deusa Atena de olhos glaucos,

° Hesiodo (1914, n. p.).
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as deusas Gragas e a senhora Persuasao sobre sua pele

puseram aureos colares, coroando-lhe a cabeca

as Horas de belas madeixas com flores primaveris. (75)

Com toda sorte de adornos Palas Atena cobriu-lhe a pele.

Entdo no seu peito o mensageiro, assassino de Argos,

mentiras, discursos enganosos e carater ladino

infundiu-lhe conforme o designio do estrondoso Zeus. Voz entao
deu-lhe o arauto dos deuses, nomeou a esta mulher de (80)
Pandora, pois todos aqueles que fazem do Olimpo sua morada
presentearam-na com regalos, uma calamidade aos laboriosos
homens.

Nessa versao, Zeus incumbe Hefesto de produzir essa criatura®® como
vinganga por Prometeu ter lhe roubado o fogo, algo que ja havia manifestado a
Prometeu (vv. 54-58) e motivo pelo qual gargalha no verso 59. Nao fica clara a
natureza dessa criatura, mas ela € feita da mistura de terra e dgua, como uma
peca de ceramica, e é imbuida de voz e for¢ca humana. A sua confecgao a partir
do barro lhe traz a curiosa coincidéncia de ser produzida do mesmo material
que o jarro, hoje em dia mais lembrada como caixa, que posteriormente liberara
os males pela terra (Canevaro, 2023, p. 55).

Além disso, a voz é uma caracteristica também mencionada na Teogonia
(“Colov €owota pwvrjeoov”, “semelha a entes viventes providos de voz”, v.
584) para remeter ao aspecto vivaz de uma representagao, justamente em um
trecho que se trata de uma pequena écfrase (Teogonia, vv. 580-584). A voz, no
entanto, nao é uma caracteristica necessariamente humana. Na Teogonia, nao ha
qualquer especificacdo a esse respeito, porém, em Os trabalhos e os dias, vimos
que Hefesto imbui Pandora de voz e forca humanas (“év 0’ dvOowmov Oépev
avdnv/ kat 00évog, vv. 61-62). Por outro lado, no idilio 7 de Teocrito até as
rochas contém o poder de ter voz e cantar, demonstrando que esse atributo nao
se resume apenas aos agentes humanos (Canevaro, 2023, p. 112-113).

Contudo, o rosto dessa criagao possui caracteristicas além dos animais e
dos objetos, sendo mais proxima as proprias deusas imortais (“aOavatng d¢
Oenc elc wna élokewv”, v. 62). Suas habilidades também nao sao meramente
humanas, mas partem de uma espécie de programacao por parte de diferentes
divindades. Atena lhe ensina os afazeres tipicos de uma mulher grega, como o

trabalho no tear (vv. 63-64), enquanto Afrodite lhe infunde os recursos de

10 Utilizamos aqui o termo criatura para enfatizar o fato dela ser algo deliberadamente criada e ndo um ser
gerado espontaneamente.
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seducao (vv. 65-66). Particularmente interessante a nossa discussao, é o epiteto
“mente canina” (“kOvedv ... voov”, v. 67), caracteristica que Hermes outorga a
Pandora. Embora possa se ler apenas como uma caracteristica misdgina, uma
outra interpretagao pode levar em conta a relagao entre agentes humanos e nao-
humanos (Brockliss, 2018, p. 8).

Pandora € justamente aquela que é enviada para encerrar a era de ouro
entre os humanos, inserindo males e trabalhos que os afastam da vida em

contato mais direto com o ritmo natural. Brockliss (2018, p. 3) considera que

Os corpos de Pandora e da raca do bronze sao fisicamente assimilados
aos seus ambientes: eles incorporam materiais ndo vivos dos seus
ambientes (terra, agua e aparentemente o bronze). De modo similar, a
descricdo da Boa Contenda sugere a interpenetragao do psicologico e
do fisico: essa personificacdo da Contenda, um aspecto do
comportamento e/ou da psicologia humana estd entrelacada nas
raizes da terra'l.

Essa leitura mostra como Pandora serve também como uma ruptura,
como uma criatura que insere uma nova maneira de se relacionar com o
ambiente. Também € ela quem insere na mitologia a contenda na vida humana
e, portanto, como primeira mulher e futura mae de toda a espécie humana, e é
ela que passa essa condigao adiante. A “mente canina”, portanto, inclui em
Pandora além dos elementos divinos, humanos e de um objeto, também uma
caracteristica dos animais nao-humanos. Nesse sentido, Brockliss (2018, p. 8)
pondera que essa mente canina ndo € meramente pejorativa, mas é também um
reconhecimento da condi¢ado humana enquanto um animal sujeito, tal como os
demais, ao poder superior dos deuses e da natureza indomita.

A partir do verso 69, o relato se repete, porém, com novos detalhes. O
designio de Zeus ¢é relembrado, um aspecto que remete a uma estética
dark ecology no sentido de um poder ao qual os homens nao possuem meios
para se opor. Pandora ¢ uma armadilha da qual é impossivel escapar.
Nessa repeticao, também sao descritos os adornos que recobrem Pandora, que
agora nao sao apenas trabalho de Atena e Afrodite, mas também das Gragas, da

Persuasao e das Horas (vv. 73-75). Esses adornos incluem ornamentos que sao

I Tradugao minha: “The bodies of Pandora and of the bronze race are physically assimilated to their
surroundings: they incorporate nonliving materials from their environments (earth, water, and apparently
bronze). In a somewhat similar fashion, the description of the Good Strife suggests the interpenetration of
the psychological and the physical: this personification of strife, an aspect of human behavior and/or
human psychology, is woven into the roots of the earth”.
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produtos diretos da natureza, como as guirlandas, e também do labor humano
ou divino, como a coroa (a qual é mais desenvolvida na Teogonia, como veremos
adiante).

O verso 82, porém, confere uma maxima que resume o carater dark
ecology da passagem: o que para os deuses é um presente, para os humanos é
uma calamidade (“mnua”). Pandora é, portanto, uma obra de arte, como expoe
também o idilio 1 (“datdaApa”, v. 32), uma criagao altamente elaborada com
contribui¢oes de varios dos principais deuses, assim como o proprio tear que
Atena lhe ensina a manusear € adjetivado com um vocabulo de mesmo radical
(“moAvdaidaArov”, v. 64). Contudo, mesmo sendo uma grande criacao, ela nao é
um presente positivo para os mortais. A dicotomia entre natural e cultural é,
portanto, embaralhada, e a hierarquia geralmente posta entre elas é colocada
em disputa. O humano, enquanto descendente de Pandora, estd também
provido da mesma “mente canina” e, assim como os demais animais, esta nesta
mesma posi¢ao de desamparo, mesmo com a capacidade humana de produzir
objetos culturais. O homem, nesse sentido, distingue-se dos demais animais
justamente por possuir essa capacidade compartilhada com os deuses de
produzir ou moldar objetos para os seus propositos. Desse modo, julgamos
necessario aqui considerar o relato da Teogonia (vv. 570-584) que, embora mais
breve, contém uma descricdo mais apurada da coroa de ouro que glorifica

Pandora:

avTika O AvTl TLEOC TeLEEV KakOV avOpwTotowv: (570)
Yoang vy oOUTAQOOE TTEQIKAVTOG AUPLYVT)ELS

a0 évw atdoirn tikeAov Koovidew dux fovAde.

Coe d¢ kat kdopnoe Bea yAavkwrig AONvn

ayvLpén Eo0mnTL kata kENOev O kaAvTITENV
daudaAény xelpeoot katéoxede, Bavpa Wéobat: (575)
AL O€ ol otePAvoLg, veoOnAéog avOea moing,
(pegTovg meplOnie kaonatt IaAAag AOnvn.

QUL OE OL OTEPAVIV XQUOENV Ke@aAn gLy €0nie,

TV aOTOG To(NoE TEQIKAVTOS AUpLryvreLg

aoknoag naAaunot, xaotlopevog Al matol. (580)

M O évidaldaia moAAX tetevxato, Bavpa WéoHat,
KvadaA’, 60" Nmelgog MoAAX toépel NdE OdAaooq,
TV O Ye TIOAA™ EvEDNKE, —XAQLS O ATteARUTIETO TTOAATY), —
Oavpdowx, (oo EoKoTa PwvT)eootyv’2,

Imediatamente por causa do fogo produziu um mal aos mortais: (570)

12 Hesiodo (1914, n. p.).
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da terra o inclito e duplamente coxo deus moldou

qual respeitavel donzela conforme o designio do Cronida.
Cingiu-lhe e adornou-lhe a deusa Atena de olhos glaucos
com argénteas vestimentas e da cabe¢a um elaborado

véu com as maos ajeitou, uma maravilha de se ver! (575)
Amaveis guirlandas, feitas de flores frescas,

ao redor da cabeca depositou Palas Atena.

Junto delas também pds uma aurea coroa

feita pelo préprio inclito e duplamente coxo deus

com suas proprias maos para o agrado de Zeus pai. (580)
Nela ornou muitos adornos, maravilhas de se ver,

de criaturas, muitas daquelas quais nutre a terra ou o mar,
grande parte delas ali colocou, e com muita graga resplandeciam,
maravilhas, semelhas a entes viventes providos de voz.

Essa passagem também comeca com a referéncia a vinganca de Zeus em
relacio a Prometeu por ter Ihe roubado o fogo. E curioso também lembrar que
essa vinganca se da nao contra o proprio tita que lhe roubara o fogo, mas contra
seu irmado e os mortais. Novamente, é frisada a aparéncia enganosa de ser
similar a uma donzela (v. 572), o que demarca também que ela nao ¢ uma mera
mulher mortal, mas a coloca numa classificacao a parte. Em relagao aos adornos
dispostos por Atena, uma notdvel diferenca é a presenca do “véu”
(“kaAvmTonV”, v. 574). Esse adorno confere toda uma simbologia nova, por sua
alusao ao encobrimento, bem como pelo fato de ser uma obra de arte
(“dadaAénv”, v. 575) e uma “maravilha de se ver” (“Oavua déoOal”, v. 575).
O proprio véu, portanto, é, assim como Pandora, uma magnifica obra de arte,
um produto dos deuses. Expressdes como “daidaAua” (“obra de arte”),
“¢owkws” e manifestagdes de admiragao fazem parte do repertdrio padrao da
écfrase (Hunter, 1999, p. 80-81, 84), reforcando a relacao entre o idilio de
Tedcrito e esses excertos de Hesiodo.

Assim, temos trés criagdes relacionadas a vocdbulos ligados com
“daldaAua” (obra de arte): a mulher em Tedcrito (Idilio 1, v. 31), o véu (v. 574-
574) e a coroa (v. 581) na Teogonia. O fato de nao ser uma mera comparagao
entre a mulher do idilio e uma pega especifica mencionada por Hesiodo
dificulta a leitura em termos de dualidade. Canevaro (2023, p. 52), nesse

sentido, ressalta que “[a] presenca de um terceiro item embaga o dualismo
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postulado e a interrelacao dos trés objetos oferece uma imagem muita mais
integrada do que permite a divisdao entre natureza e cultura'®”.

Assim, é necessario discutir o objeto mais elaborado conferido a Pandora
nesse relato da Teogonia, que € justamente a coroa. A peca é uma produgao feita
pelas proprias maos de Hefesto e destinada originalmente ao seu pai, Zeus (v.
580). Isso confere novamente um ar divino a Pandora, sendo ela destinada a
portar um simbolo do deus mais poderoso apenas para ludibriar os mortais.
Talvez isso evoque a propria condigao soberba dos humanos, que se imaginam
superiores as intempéries da fortuna e da natureza, com seus elementos
divinos. No entanto, como as prdprias gravuras da coroa mencionada nesta
écfrase — os versos 580-584 sao uma ligeira descricdo da pega e, portanto,
poderiamos considera-la uma écfrase — sao representacdes de um grande
numero de animais que povoam a terra e o mar, mas que, pela qualidade da
representagao, sao similares a entes providos de voz. Isso tudo mostra uma
interrelacio profunda entre os agentes divinos, humanos e naturais.

Canevaro (2023, p. 53) conclui a respeito disso que:

Em uma leitura materialista mais ampla, o que se torna claro é que
Pandora é uma parte de um emaranhamento material construido, e
ela nao é necessariamente priorizada dentro dele. Ela é criada em
substitui¢ao ao fogo (&vtl mvdg, 570); feita da terra e vestindo flores;
decorada por Atena assim como o seu véu; feita por Hefesto assim
como o seu diadema; fisicamente rodeada por criaturas da terra e do
mar cuja vitalidade eclipsam a sua propria’s.

A coroa, que a autora chama de diadema, ndo apenas ornamenta, mas
circula a sua cabega, de modo que ela propria é assim uma parte dentro dessa
constelacao de animais da terra e do mar. Além disso, novamente, a voz ¢é
mencionada como uma caracteristica que confere vitalidade. Como vimos
anteriormente, essa vitalidade nao é necessariamente humana, podendo ser

atribuida até mesmo as pedras, mas serve como mais um elemento que

13 Traducao minha: “The presence of a third item muddies the posited dualism, and the interlinking of all
three objects offers a much more integrated picture than the division between nature and culture will
allow”.

4 Tradugdo minha: “In a broader material reading, what becomes clear is that Pandora is one part of a
constructed material entanglement, and she is not necessarily prioritised within it. Created in place of fire
(&vti vEog, 570); made from earth and wearing flowers; decorated by Athena just like her veil; made by
Hephaestus just like her diadem; physically encircled by creatures of the land and the sea whose vitality
eclipses her own”.
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aproxima a vitalidade de criagdes como a propria Pandora e a sua coroa aquela

dos demais seres vivos.

Conclusao

Assim, percebemos como a intertextualidade entre o Idilio 1 de Tedcrito
e Os Trabalhos e os Dias e a Teogonia de Hesiodo oferece importantes recursos
para analisar a figura da mulher e seu espago entre agentes humano e nao-
humanos. Dentre as vdarias imagens presentes na écfrase do Idilio 1, a imagem
da mulher suscita varias consideracdoes em relagdo a sua representagao, tanto
por ser aquela que é mais vivaz, ou seja, que recebe uma descricdo com
elementos que mais a afastam da mera descri¢ao de uma imagem, assim como
estd imbuida de caracteristicas que confundem as margens entre o humano, o
objeto e o divino. A sua semelhanca com a Pandora relatada por Hesiodo abre
também um leque mais amplo de referéncias a essa figura.

Desse modo, a mulher da écfrase do Idilio 1 reforca ainda mais a
vanidade do esforco dos pretendentes, pois, assim como uma deusa, uma
estatua ou automato estd alheia aos interesses dos homens. O homem, portanto,
em seu desejo amoroso também estd em uma posi¢ao dificil diante de fatores
naturais, pois seu desejo, um instinto comum a diversas espécies, nao possui
qualquer possibilidade de concretizagdo. Embora nao tenha sido abordado
neste trabalho, ¢ interessante lembrar que num passo posterior do Idilio 1, na
cancao de Dafnis (vv. 64-145), que poderiamos considerar como a culminancia
desse poema, ha justamente a narrativa do sofrimento desse pastor mitico que
teria morrido devido a impossibilidade de concretizar o seu desejo amoroso. Tal
fator coloca o0 humano em proximidade com os demais animais e elementos da
natureza, a mercé das criagoes divinas. Portanto, apesar do seu poder de criar
objetos de cultura a partir de seu trabalho (como mostram as outras duas
imagens presentes na écfrase: o pescador e o menino elaborando sua
armadilha), sua condi¢do remete em muitos aspectos a uma estética dark ecology,
ou seja, de uma espécie de desespero ou de tomada de consciéncia em relagao a

seu carater diminuto em relagao a sua posi¢ao no cosmos.
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