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Resumo

Esse texto®® propde investigar as
relacbes entre lirica e corpo na
poesia contemporanea,
apresentando a hipotese de que o
corpo representa hoje um sujeito
esvaecido por um tempo de
auséncias e efemeridades. A
inscricdo da corporeidade na lirica
seria uma das estratégias para a
expressdo das faltas do eu. Para
analisar essa hipotese, é
promovida uma discussao sobre a
poesia de Ricardo Domeneck,
voltando-se especialmente aos
poemas que descrevem um estado
de inanicdo e pendria.
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Abstract

This text aims to investigate the
relations between lyric and body
in the contemporary poetry by
presenting the hypothesis that
nowadays the body represents a
subject that is emptied by a
fugacious time. The inscription of
the body in lyric poetry could be,
this way, one of the strategies for
the expression of the absences of
the subject. In order to analyze
this idea, the present text
discusses Ricardo Domeneck’s
poetry, specially the poems that
describe a state of inanition and
misery.
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Meu corpo impede minha auséncia
Ricardo Domeneck, 2007

Em um texto chamado “Corpo e poesia”, Jorge Schutze (2009) faz a
seguinte pergunta: “O que o corpo quer, entdo, da poesia?” Sugiro nesse estudo
uma inversao: “O que a poesia quer do corpo no presente?” Transversada por
imagens corpodreas, a lirica contemporéanea esta imersa em um contexto no qual
0 corpo se impde como indice significativo de uma subjetividade pouco
apreensivel. Assim, entre o erotismo que frequenta a poesia de autores como
Fabricio Corsaletti e Valdo Motta, e as imagens de um corpo doente, expurgado,
degrenido na poética da realidade de Fabio Weintraub, é constante, na atual
lirica, a figuracdo de sujeitos-corpos, tentativa de expressar um tempo em que o
eu é por demais voluvel para se deixar imprimir. Desse modo, poesia e corpo se
vinculam em uma rede de representacdes que pretende visualizar as lacunas de
um fragil sujeito e sua época de ambiguidades.

Dentro das vertigens do presente, o poeta contemporaneo capta em seu
olhar realidades desagregadas, nas quais a velocidade, a violéncia, a faléncia das
relacbes sdo registradas como parte cotidiana dos tempos, e é com um
sentimento de impoténcia que tal poeta se volta para tudo e coisa alguma. Nesta
condicdo de aderéncia ao presente, a lirica contemporanea propde um sujeito
fraturado que se deixa capturar pelo imediatismo do presente.

Em tempos da légica do instantaneo, a preméncia da mercadoria abomina o
velho, tornando obtuso tudo o que nédo € imediato, ao perpetrar a absoluta
necessidade da aquisicdo do elemento novo como vital para a identificagdo de
sua época. No entanto, este novo esta sempre além, uma vez que nao se fixa, e,
nesta ansia de se atualizar, o presente acaba por se tornar uma armadilha.
Assim, deixar-se capturar pelo presente significa estar sempre preso a uma
constante sensacdo de anacronismo, de deslocamento de seu proéprio tempo, o
que implica ndo se definir em sua histéria e em sua subjetividade.

Este presente inapreensivel torna-se o elemento que efetivard aquilo que
Deleuze (1992) assume como a passagem da sociedade disciplinar, reflexdo
proposta por Foucault, para a sociedade de controle. Para Deleuze, este controle
esta relacionado principalmente com a hegemonia do marketing continuo e
ilimitado, levando o homem n&o mais ao confinamento, mas ao endividamento.
Dessa forma, sem que percebamos, em nossas proprias casas estariamos cada
vez mais sob o controle da mercadoria e, contraditoriamente, imersos em uma
eterna falta. Incompletos no muito, nossas tentativas de subjetividade caminham
Nno presente para um esvaecimento em que 0s objetos substituem os homens.
Nada mais atual, pois, que a urgéncia do efémero.

Nesse contexto de deslize, o corpo apresenta-se como um indice do desejo
e da falta constante, no qual o outro, inalcancavel, esta sempre além, e a
inanicdo, a dor e o dilaceramento tornam-se as mais constantes companhias do
sujeito contemporaneo. Nao seria exatamente essa lacuna a face da poesia e do
proprio presente? Nas palavras de Bergson, “nosso presente é antes de tudo o
estado de nosso corpo” (BERGSON, 1999, p. 281). J4 o passado “é o que nao
age mais, mas poderia agir’; é “o que agir4 ao se inserir em uma sensacgao
presente da qual tomara emprestada a vitalidade”. Ou seja, o0 corpo nos
presentifica.

No corpo ndo ha lugar para abstragcdes — sua materialidade, sensacfes e
reacdes sdo concretizadas em um universo em que tudo se revela, submetendo
as ideias a seus humores. Em uma sociedade regida pelas razbes, reprimi-lo é
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uma maneira de torna-lo submisso a abstra¢gfes que ndo condizem com sua
peculiaridade finita, movente e concreta.

Depois da decantada experiéncia de choc de Baudelaire diante da veloz e
and6nima multiddo do século XIX, modulando a voz do poeta moderno, quais sao
os desafios do sujeito lirico do século XXI, o qual, mesmo dentro de casa, diante
da tela de um computador, tornou-se andnimo e virtual? Pierre Lévy (1999)
aponta para o “hipercorpo”, corpo contemporaneo, construido, publico e “quase-
privado”, atualizacdo temporéaria, hibrido, social e tecnobioldgico, intensificado
pelos esportes e pelas drogas. Um corpo quase meu.

Nado mais o choque, mas a eterna falta. A ad infinitum experimentacao
linguistica dos poetas contemporaneos remete a essa busca por uma saida na
qual se imprimiria justamente a s6frega necessidade de uma busca. A critica é
unanime em apontar esta lacuna: o sujeito esta em falta de si mesmo. O poeta
experimenta formas para dar vazdo a expressdo de uma experiéncia volatil do
presente. Se o choque vinha pela perplexidade diante de um tempo veloz e voraz
que engolia os dias, hoje este tempo se acelera, e 0 poeta sente em seu corpo 0s
efeitos dessa vertigem. A morte chega mais rapido? Ainda o grande assombro do
poeta € viver a velocidade do tempo e a tragédia da poesia continua sendo uma
tentativa de vencer a mortalidade.

A tradicao filoséfica trouxe ao corpo a marca das ambiguidades nas quais o
termo estd imerso. Transitando entre o sujeito e o objeto, o corpo foi enviesado
por olhares negativos, que lhe colocavam hierarquicamente a seu suposto termo
antitético, a alma, que a filosofia antiga e moderna considerou como a real
entidade da verdade e do eu. A prépria filologia prenuncia essa divisdo, uma vez
que a palavra corpo viria dos vocabulos latinos corpus e corporis, que indicavam
o0 cadaver em oposicdo a alma (anima). Corpo é, entdo, em sua acepcao inicial,
aquilo que néao esta movido pelo que realmente faz de um ser algo vivente.

Tal autocracia da alma em relacdo ao corpo €, a principio, notada por
Platdo, como é possivel ver no livro Fédon, que considera as sensacdes como
enganadoras e dissimuladoras, afastando o eu da verdade que a alma almeja
atingir. Em Fedro e Crétilo, Platdo preconiza que a alma imortal existe antes do
corpo, mero carcere que sepulta a primeira. Para Leandro Cardim, essa
abordagem de oposicdo entre alma e corpo no pensamento platénico relaciona-
se com “o0 pensamento verdadeiro, a imortalidade da alma, o destino, a
educacao, o desejo, o automovimento da alma, o lugar do homem na ordem do
universo, bem como a relagcdo do humano com o divino” (CARDIM, 2009, p. 25).

Aristoteles mantém a dicotomia platbnica sem, no entanto, relacionar a
alma ao mundo das ldeias. Para esse pensador, a alma € o principio vital de todo
ser humano. Pela alma, aqui relacionada como a razao, o homem possui paixfes
e desejos, mas pode domina-las através do exercicio da racionalidade.

O pensamento cartesiano vai ao encontro dessas ideias ao afirmar o
aspecto falacioso dos sentidos, os quais ndo eram dignos de confianca. Para
Descartes (1596-1650), é preciso que o homem seja senhor e possuidor da
natureza, dominando-a pelo pensamento. Diferente da visdo platbnica, o espirito
se manifestaria como um ser pensante, e o corpo, extensdo do ser, obedecendo
as leis da natureza, submete-se as regras de qualquer outra maquina. Esse
modelo mecanicista de um corpo-maquina € ao mesmo tempo separado e
indistinto do pensamento puro, e a razdo, expressa na linguagem, é a Unica
diferenciacdo entre homens e outros animais.

Descartes ndo consegue, no entanto, esclarecer como um pensamento tao
dominante pode ser influenciado pelos humores do corpo. Para entender essa
contradicdo, o filésofo defendera em As paix0es da alma, publicado em 1649,
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uma tese que foi bastante refutada: haveria no organismo humano uma glandula
no cérebro, a pineal, que concentraria as funcdes da alma. Para esse pensador,
seria possivel notar, na observacdo dessa glandula, as inter-relacbes entre a
alma e o corpo.

No século XVII, Spinoza, divergindo dessa formulacédo, propde uma relacao
um pouco mais indissociavel entre corpo e mente: “Segue-se disso que o homem
consiste de uma mente e de um corpo, e que o corpo humano existe tal como o
sentimos” (SPINOSA, 2008, p. 97). Para esse pensador, 0 corpo seria um
elemento que ressoa na mente, e ndo haveria uma separacdo entre ambos, da
mesma forma como ndo seria possivel haver um individuo separado de suas
relacbes. Entre um e outro ndo seria verificavel uma relagdo de superioridade, e
uma mente sO seria superior a outra mente e um corpo a outro corpo. Corpo
vivo, dinamico, que recebe e doa sentidos nas relacdes com o mundo, 0 corpo
afetaria e seria afetado por outros corpos, modificando-se a cada episédio. Esse
movimento seria ressoante na mente, uma vez que, quanto mais modificacdes o
corpo sofreria, mais ideias seriam produzidas na mente, o que conferiria ao ser
humano uma superioridade em relacdo aos outros animais.

Spinosa também credita ao corpo a producdo de imagens, uma vez que 0S
encontros com outros corpos levaria a impressdes que impregnam a mente
dessa auséncia-presenca que é a imagem: “chamaremos de imagens das coisas
as afeccgbes do corpo humano, cujas ideias nos representam 0s corpos exteriores
como estando presentes, embora elas néo restituam as figuras das coisas”
(SPINOSA, 2008, p. 111).

Da mesma forma, a memodria seria constituida pelas impressfes que o
Nosso corpo recebe nos encontros com outros corpos: “Compreendemos, assim,
claramente, o que é a memoéria. Nao é, com efeito, sendo uma certa
concatenagao de ideias, as quais envolvem a natureza das coisas exteriores ao
corpo humano, e que se faz, na mente, segundo a ordem e a concatenacdo das
afeccdes do corpo humano” (SPINOSA, 2008, p. 111). Assim, para esse
pensador, as ideias estdo necessariamente conciliadas as afec¢des do corpo e as
afeccdes que o mundo externo realiza na interioridade.

O corpo encontrarA em Nietzsche (1844 - 1900) ndo s6 um estudioso
atento, mas um entusiasmado defensor. O autor de A gaia ciéncia propde a
necessidade de dar vazdo ao corpo e suas pulsdes, instintos e desejos, ou seja, O
corpo vivo, como principio da investigacao filoséfica. Sua genealogia significa um
retorno as origens e fontes de determinado discurso, em sentido contrario a da
metafisica que se direcionava a verdade eterna, e que, de modo geral, até
aquele momento, trouxera uma equivocada interpretacdo do corpo. Na voz do
Zaratustra de Nietzsche, o reconhecimento da importancia do corpo: "Atras de
teus pensamentos e sentimentos, meu irmao, acha-se um soberano poderoso,
um sabio desconhecido: e chama-se o ser préprio. Mora no teu corpo, é o teu
corpo” (NIETZSCHE, 2010, p. 60).

Invertendo a posigcao tradicional, Nietzsche preconiza que a consciéncia e a
razao seriam, na verdade, um instrumento do corpo, e ndo seus mandatarios. No
livro 1, 86 de A vontade de poder, Nietzsche mostra o quanto a reflexdo sobre o
corpo foi decisiva em sua filosofia: “Uma longa reflexdo quanto a filosofia do
esgotamento forcou-me a formular a pergunta: até onde os julgamentos dos
esgotamentos penetraram no mundo dos valores?” (NIETZSCHE, s/d, p. 133).
Também é nesse livro que o autor inverte uma antiga concepg¢ao da filosofia
antiga, imersa na investigacdo da alma. Para Nietzsche, o corpo, pensamento
mais espantoso que a alma, possuiria muito mais potencial para as reflexdes
filosoficas:
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O que chamamos “corpo” e “carne” tem muito mais importancia: o resto é um
pequeno acessorio. Continuar a tecer a tela da vida, de maneira que o fio se
torne cada vez mais potente, eis a tarefa. Mas vede como o coragao, a alma, a
virtude, o espirito conjuram-se literalmente para torcer essa tarefa essencial,
como se eles fossem as finalidades. A degenerescéncia da vida depende
essencialmente da extraordinaria faculdade de errar da consciéncia: esta é
debilmente refreada pelos instintos e engana-se, portanto, da maneira mais
demorada e mais fundamental. (NIETZSCHE, s/d, p. 269 - 270).

Mas o que é o corpo para Nietzsche? Antes de tudo, o corpo é visto, por
esse autor, como pulsfes, subvertendo as ideias de fixidez da antiga filosofia.
Como pulsdo, apresenta uma visdo do inconsciente, e, mais do que isso, é a
alegoria da estrutura social, em que os seres vivos estdo a todo tempo em luta,
em uma determinada hierarquia e, ao mesmo tempo, integracao.

O corpo, para Nietzsche, pensa e sera saudavel quando estiver afirmando o
valor positivo da vida, o que significa, inclusive, ndo negar o sofrimento,
elemento que nos leva a um aprofundamento de nossa humanidade.

Mas a grande assimilacdo do corpo pela filosofia aconteceu nas reflexdes do
filbsofo francés Maurice Merleau-Ponty (1908 - 1961), que “se encarrega de
atribuir um estatuto a existéncia que é essencialmente corporal” (CARDIM, 2009,
p. 87). Em uma filosofia na qual o sujeito ndo se distingue do objeto, a terceira
dimensdo é o corpo, que na Fenomenologia da Percepcédo € tido como “terceiro
género de ser”. E o corpo que manifesta os limites da experiéncia e, através
dessa experiéncia, a existéncia figurara de modo ambiguo.

Para Merleau-Ponty, o corpo é o sujeito da percepcdo, mas também é o
corpo-objeto, quando é visto como um dos objetos do mundo, consequéncia da
experiéncia perceptiva. E o corpo-sujeito integra-se ao corpo objeto através da
existéncia, que sempre esta associada as relacfes intersubjetivas.

A sexualidade, modalidade do ser-no-mundo, deve trazer um sentido
existencial para o sujeito da percepc¢do, representando nado somente uma
resposta a estimulos exteriores, mas um meio pelo qual os seres comecam a
existir para nos pela afetividade. O comportamento sexual de uma pessoa
projetaria seu modo de ser em relacdo ao mundo e outros homens.

A linguagem, para Merleau-Ponty é uma das formas de comportamento
corporal que traz uma significacdo importante, e que antecede as significacdes
conceituais. O corpo ndo s6 fala, mas exprime novos gestos, fazendo nascer
sentidos novos a conceitos ja cristalizados. O corpo €, entdo, veiculo de ser-no-
mundo.

Em seu livro po6stumo e inacabado, O visivel e o invisivel (1964), Merleau-
Ponty repensa suas ideias sobre o corpo expostas nos primeiros livros. O corpo
nao mais aparece como mediador do ser-no-mundo, mas torna-se, pela nogao de
“carne”, o proprio mundo, indivisivel ao eu. A carne consiste na indeterminacao
entre o ser sensivel e todo o resto que sente nesse ser. Sendo visivel como
coisa, o corpo também é vidente e, inclusive, vé-se a si mesmo:

Isso quer dizer que meu corpo é feito da mesma carne que o mundo (é um
percebido), e que para mais essa carne de meu corpo é participada pelo
mundo, ele a reflete, ambos se imbricam mutuamente, (o sentido a um tempo
auge de subjetividade e auge de materialidade), encontram-se na relacdo de
transgressdo e encadeamento — Isso quer ainda dizer: meu corpo ndo é
somente um percebido entre os percebidos, mede-os a todos, Nullpunkt de
todas as dimensdes do mundo. Por ex., ele ndo é um maével ou movente entre
0os moveis e moventes, ndao tenho consciéncia do seu movimento como
afastamento em relagdo a mim, ele sich bewegt (= move-se), enquanto que
as coisas sdo movidas. Isto quer dizer uma espécie de “reflexivo” (sich
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bewegen), constitui-se em si dessa maneira — Paralelamente toca-se, vé-se. E
é através disso que é capaz de tocar ou de ver alguma coisa, isto é, de estar
aberto a coisas nas quais (Malebranche) |é as suas modifica¢cdes (porque nao
temos ideia da alma, porque a alma é um ser de que nao ha ideia, um ser que
nés somos e que nao vemos). O tocar-se, ver-se, “conhecimento por
sentimento”. (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 225).

Através da nocado de carne, “pregnancia dos possiveis”, sujeito e mundo
enfim se entrelacam: “E através da carne do mundo que se pode, enfim,
compreender o proprio corpo” (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 227).

A visdo de Merleau-Ponty impregnard o pensamento que o procedeu, nao
sendo possivel perceber o corpo como um elemento a parte do todo, mas, pelo
contrario, é pelo corpo que experimentamos o todo, saimos do eu e vivenciamos
a linguagem e o ambiente. Para Cristiane Greiner (2005), s6 € possivel a
materializacdo da experiéncia no todo pelo corpo. Assim, a experiéncia corporal
sempre é cultural, sempre diz ao eu e ao outro.

Esta “promiscuidade” é verificavel nas metaforas do corpo que vao sendo
construidas e assimiladas no vocabulario cientifico durante os tempos.
Atualmente € comum ouvir noticias que indicam um “mercado nervoso” ou livros
que remetem ao “corpo politico” ou “anatomia politica” ou mesmo aos “sistemas
organicos”. As ciéncias “incorporaram” as metaforas corporais e as
sistematizaram. O corpo esta em toda parte. A poesia o acompanha.

Volto entdo a pergunta inicial: o que a poesia quer do corpo no presente? A
hipotese aqui levantada é que, ao inscrever o corpo na poesia, alguns poetas
buscam representar um sujeito lirico esvaecido por um tempo fugaz de
auséncias, lacunas e efemeridades. A inscricdo da corporeidade na lirica seria,
entdo, uma das estratégias possiveis para a expressdo das faltas do eu nesse
tempo.

Dos poetas contemporaneos que fazem uso deste recurso, Ricardo
Domeneck destaca-se por obsessivamente remeter-se ao corpo. Sua poesia,
marcada pelos bruscos enjambements, anacolutos e elipses, em movimentos de
“dissolucdo das formas” (FERNANDES, 2010), apresenta um estilo “anfibio”
desde o primeiro livro (Carta aos anfibios) e uma proposta que nao desvincula o
estético do ético, comprometida com o presente e com as experimentacdes
liricas. Para Heitor Ferraz, a poesia de Domeneck é “tensionada, questionadora,
guase sem repouso ou espacos apaziguadores para o leitor” (FERRAZ, 2010,
s/n.).

Em seu livro A cadela sem Logos, de 2007, o corpo figura como uma das
metaforas recorrentes. A pretensa negacdo do Logos leva a uma hipertrofia da
reivindicagdo do corpo, que intenciona agir “livre das fung¢des”, lembrando o
corpo sem o6rgdos de Artaud, que se contrapfe a visao sistematizada de
Descartes. As sinédoques, traco de estilo reiterado por Ivan Marques (2007),
apontam para um corpo partido apresentando um sujeito em sua “desfuncao”,
em sua vulnerabilidade e dor, totalmente submetido aquilo que Domeneck
chamarda de acaso, um dos grandes temas da poesia deste autor.

E na dor que o corpo buscara a percepcdo do mundo: “o corpo/ é o
repositorio de/ todos os ferimentos”. A dor masoquista, causada, que aflora na
epiderme, é vasculhada em todas as suas nuances, em um exercicio exaustivo
de reflexdo. Mas esta dor ndo é sO explorada em seu sentir, ela é
recorrentemente intelectualizada, e exposta em exercicios que apontam para a
substituicdo da metafora pela metonimia ou pela simples exposicdo de
argumentos, ou prosa diagramada em versos, substantivos abstratos, uso e
abuso da descontinuidade e dos anacolutos, como Marques sugere.
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O corpo partido esta disseminado em todo o livro, ndo s6 pelo vocabulario
que explora varios 6rgaos e partes do corpo, mas também porque é por ele que
0 poeta conduzird a configuracdo de um sujeito que estd fraturado, sem
utilidade, longe de sua lingua materna, enfraquecido. O vocabulario impregna a
poesia deste livro de referéncias a um corpo doente, que apresenta Ulceras,
cistos, vertigens, cicatrizes (“a sobrevivéncia exige/ incoeréncia e cicatrizes” —
verso repetido com variacfes nas paginas 52 e 61 de A cadela sem Logos),
alergias, erupcdes, feridas, pus, eczemas, escoriacdes, queloide, esclerose,
pneumonia.

No entanto, também o corpo partido remete ao jogo amoroso: “enquanto
ele e/ ele abrem/ a boca permitem/ a visita ao estdbmago/ alheio minha
garganta/ de mao dupla abre/ a passagem mais/ uma vez devo bastar”
(DOMENECK, 2007, p. 11). Os corpos dos amantes, descritos em partes,
confundem-se, refletem-se um no outro, o eu e o tu se entrelagcam, e o verso
curto, entrecortado pelo enjambement, reforca as etapas da exploracao
amorosa. Aqui, este recurso estético, hoje tdo em evidéncia na Teoria da Poesia,
encontra uma nova funcéo: estabelece a pausa amorosa, acariciando parte por
parte o corpo no verso que lhe cabe. Volto, porém, ao corpo dolorido, metafora
do sujeito desolado contemporaneo, como o0 que a seguir leio mais atentamente:

a subnutricdo ocorre
nao

diante do esvaziamento
do continente mas na
proliferagdo dos
contelddos atravesse 0
rio resoluto

o distante o

erro do

horizonte magro

a corrente dos
eventos que o
carregue para

a fonte dos fatos

o desejo a dieta

de todo um

século o moével

0 inconstante o sujeito
subsista subsista

na impaciéncia

do objeto fixo

pele e osso meu

filho vocé esta

pele e osso (DOMENECK, 2007, p. 40).

Fragilizado, “pele e 0ss0”, o0 sujeito esta constituido proporcionalmente em
oposicdo aos objetos, uma vez que, a medida que um se dissipa, o outro se
multiplica. O peso dos objetos opde-se a leveza do sujeito — “pratico/ com
disciplina/ a subnutricdo” (DOMENECK, 2007, p. 17) —, que, inconstante em um
século de dieta e desejo, ou seja, faltas, esta sendo carregado ndo mais pelos
ventos, mas pelos “eventos”, trocadilho bem ao gosto das disposicOes
anagramaticas que perpassam a poética de Domeneck.

Este sujeito subnutrido representa-se no poema pelo verso curto, veloz, e
pelos reiterados enjambements que também se formam em movimentos
ambiguos, ao poderem ser lidos como justaposi¢cfes, o que ratifica a tensdo dos
sentidos. Assim, o0s versos “a subnutricAio ocorre/ ndo/ diante do
esvaziamento/do continente mas na/proliferacdo dos conteudos” podem ser lidos
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de varias formas, pausadamente, ou em continuidade, cortando o verso e ao
mesmo tempo dando-lhe um carater de extensao.

O enjambement, palavra em francés que indica transpor, saltar, significa
também um vado, uma suspensdo. Tais pausa e continuidade, diferencas
possiveis de convivéncia, sdo, para Agamben (1999), em seu ja antolégico texto,
a marca da identidade da poesia. Os poemas teriam sempre um enjambement,
mesmo que fosse o “enjambement zero”.

Aqui, em Domeneck, a imagem que se coloca é a do extravasamento, um
conteldo que néo se contém no continente, rio-eventos levando o anémico
sujeito que nédo pode lutar contra essa corrente de um tempo negativo, reiterado
pelo ndo que se apresenta isoladamente em um verso, recurso usado em VAarios
outros poemas de Domeneck. O advérbio “ndao” isolado no verso, colocado em
uma posicdo estratégica, possibilita, ao mesmo tempo, a negacdo do termo
anterior e posterior, reiterando seu sentido em si mesmo.

O prefixo “sub” marca a esfera do abaixo, do que se poderia ser, e repete-
se no enfatico “subsistir’. Em outras palavras: existir também s6 é possivel sem
grandes esperancas. O acaso novamente impde-se ao sujeito. Em um tempo em
que tudo é falta, a poesia de Domeneck aponta para a condicdo de um sujeito
que nao tem escolhas, mas que se sujeita ao irreversivel.

Em outro poema, Domeneck afirma que “a subnutricdo fard de
nés/contemporaneos” (DOMENECK, 2007, p. 95). E esta “dieta”, esta leveza, que
leva o sujeito esmaecido, aqui expresso, a tornar-se transparente, de vidro, “ele
nado gosta da/sensacdo de saber-se/de vidro” (idem, p. 19), lembrando a
modernidade de vidro e ago que o arquiteto Mies e o0 escritor Scheerbart
enunciaram, materiais esses em que nada se fixa, metafora de uma época em
que a aura se desfez. Para combater esse carater escorregadio do esquecimento,
€ necessario resgatar o nome, pregar etiquetas nas coisas para reté-las, tal
como os habitantes de Macondo, no livro de Garcia Marquez, fizeram no afa de
nao perderem de vez a referéncia do mundo que os cercava e de si préprios. E é
isto que a poesia, talvez, esteja querendo do corpo, a inscricdo do nome, do
tempo e da memoria.

Na segunda parte de A cadela sem Logos, a poesia-corpo de Ricardo
Domeneck ja se da de maneira mais performatica, uma vez que o autor deixa
“instrugcdes” claras ao leitor de como os poemas devem ser lidos:

O usuario desta sequéncia, poema-livro que busca a ressonancia interna e
interdependéncia de suas partes de que falou Jack Spicer em carta a Robin
Blaser, podera obter efeitos diferentes caso sua leitura ocorra sobre um
gramado e sob o sol, de ressaca, ao som de Kate Bush; ou em seu quarto, sob
cobertas no inverno, ao som de Cat Power; ou em qualguer meio de
transporte publico ao som de Yoko Ono — se o leitor em questao (em contexto
desejar aproximar-se de algumas das atmosferas em que foi composta esta
sequéncia. Ficarei muito feliz, porém, com as novas associa¢cdes que o
contexto alheio, estranho ao meu, produzird neste processo que ja ndo me
pertence.//Também gostaria de informar que estes textos cresceram por
metastase (DOMENECK, 2007, p. 89).

Os segmentos deste poema-livro dentro do livro s&o aqui denominados de
faixas, ou seja, o leitor é levado a vinculad-los ao vocabulario relacionado a
musica, solicitando-lhe um movimento corporal mais intenso do que o
geralmente demandado no ato da leitura.

Esses movimentos do corpo e para o0 corpo terdo continuidade em seu
altimo livro, Sons: Arranjos, Garganta, publicado em 2009, no qual as
experimentagdes poéticas ampliam-se. Para Marcelo Flores (2010), sdo as
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imagens do corpo que formulam uma poética metalinguistica, e ao mesmo tempo
emocional, as melhores deste livro.

Em um texto de 11 de agosto de 2008, chamado “O poeta verbivocovisual &
multimedieval”, primeiramente postado no blog Modo de Usar & Co. e mais tarde
na revista virtual Crondépios, Domeneck reflete sobre o que seria a crise e o
possivel fim da experiéncia escrita da poesia, em prol de outras formas de
expressdo do objeto poético, como a performance.

Esta crise teria se iniciado a partir de “Un Coup de dés”, poema apice da
escrita poética e concomitantemente inicio do fim dessa mesma escrita. Assim,
no esgotamento das possibilidades escritas, restaria ao poema um ultimo
recurso: a volta ao uso medieval do gesto. Para Domeneck, o dadaismo, que
organizava a performance em um cabaré, trazia de volta a voz, o corpo, sem
prescindir do objeto escrito. Neste texto, o poeta defende que a poesia extrapole
os limites do livro, e que o poeta contemporaneo faca uso dos aparatos
tecnolégicos propiciados pelo presente, para que o0 gesto (de)componha o0s
limites do poema. Cito um trecho onde ele da a “receita” deste hovo momento
“corporal” da poesia:

A receita é a seguinte: vocé pega o verbivocovisual concreto-joyceano literato
e o compreende como formacao-estrutura implicita e incluida toda no "verbo*
que forma o "verbi" deste vocovisual; a partir dai, vocé pode abrir a boca,
escancarar a garganta e encontrar o "voco" real da poesia (muito anterior a
literatura, ou letradura, como preferir), ndo o voco falsificado de sempre, o
que se cré sonoro simplesmente por juntar vogais ou consoantes repetidas,
mas o voco do corpo humano, da garganta em cordas; e por ultimo vocé
entende o visual como mais, muito mais do que o plano, achatado,
bidimensional, designistico e grafico para folhas de papel, e passa a entender
o visual como performance, como gestual, como o corpo do poeta hum corpo-
a-corpo com seu publico, seja em pessoa ou em video, retornando a poesia a
sua experiéncia coletiva, longe da nocdo século-18-ou-19 da letradura em
leitura silenciosa, de olhos surdos e mudos na pagina. Voila: poesia
verbivocovisual de verdade, segundo as possibilidades tecnolégicas de hoje.
(DOMENECK, 2008, s/n).

Em sua postura de poeta multimidia, Domeneck apresenta, entdo, toda uma
proposta que atualiza as interacdes do corpo com a poesia, € que vai além de
recursos sonoros da arte poética, ou mesmo de manifestacbes em poemas
eroticos. A receita € que a poesia seja atualizada pelo corpo vivo. Para um
sujeito que esta tdo esmaecido, tornado objeto em um mundo de consumo e
efemeridades, nada mais viril do que exercer sua poténcia impondo sua presenca
na materialidade explicita de seu corpo vivo.

CINTRA, E. C. Lyric Body: Poetry in Times of Feebleness and Inanition. Olho
d’agua, Sao José do Rio Preto, v. 2, n. 1, p. 141-150, 2010.
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