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RESUMO: Este estudo analisa as formas como ocorre a intertextualidade no romance As cegas
de Claudio Magris (2009). E possivel notar, no texto do autor italiano, o intenso didlogo com
obras classicas da literatura mundial, referidas de modo complexo na experiéncia memorialistica
do narrador protagonista, Salvatore Cippico. A rememoracio de seus atos — situados em contextos
histéricos que sao descritos criticamente — é, a0 mesmo tempo, fortalecida e confundida pela
rememoracao de suas leituras formadoras. Em variados sentidos, o intertextual se revela, por vezes
de modo dramaitico, a experiéncia da “meméria da literatura”, termo consagrado pela teorizacio de
Tiphaine Samoyaut e que orienta a nossa compreensao do romance de Magris.

PALAVRAS-CHAVE: As cegas; Claudio Magris; Intertextualidade; Memoria.

ABSTRACT: This study analyzes how intertextuality works in the novel As Cegas, by Claudio
Magris (2009). It is possible to note in the text of the Italian author the intense dialogue with
classic works of world literature, referred to in a complex way in the memorialistic experience
of the protagonist narrator, Salvatore Cippico. The remembrance of his acts — situated in
historical contexts that are critically described — is at the same time strengthened and confused
by the remembrance of his formative readings. In various senses, intertextuality is sometimes
dramatically the experience of the “memory of literature,” a term embodied in the theorizing of
Tiphaine Samoyaut and which guides our understanding of Magris’s novel.
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A intertextualidade é sempre uma iniciativa criativa que, ainda que nao se assuma como
tal, parte, no plano da criacdo, da revisio responsiva a leituras feitas pelo autor e se concretiza,
no plano da recep¢io, como convite a leituras coligadas — justapostas ou superpostas — pelo
leitor. Ativa-se por meio disso um conjunto de experiéncias potencialmente “memorialisticas”,
na medida em que s3o, para o autor e para o leitor, recuperadas e atualizadas vivéncias de
interpretacio de textos anteriores, que acabam por ser ressituados semanticamente pela
leitura do presente.

Segundo Julia Kristeva, “Todo texto se constréi como mosaico de citacdes, todo texto
é absorcdo e transformacdo de um outro texto” (KRISTEVA apud SAMOYAULT, 2008,
p. 15). Disso deduz-se que, mais do que uma escolha sujeita ao estilo do autor, mais do que
o resultado de uma “influéncia” assumida por ele, a intertextualidade é inerente a todo ato
de criacdo. Todo texto se alimenta de outros, alheio a vontade ou a consciéncia de quem o
crie, ja que a proépria insercao do criador num contexto cultural o torna beneficiirio de um
repertério de invencdes anteriores que inviabilizam, em regra, qualquer originalidade. No
mesmo sentido, ao leitor é impossivel ler uma obra literaria como tnica no mundo, sem que
faca, sabendo disso ou nio, relagdes com suas experiéncias de vida e de leitura. Em suma nao
hé composicio textual pelo autor sem que se ative uma rede de memdorias do ja criado (que
é relido). Nao hd producio de sentido pela recep¢do sem que se ative uma rede de memérias
do lido (que é recriado).

A relacdo que se pode estabelecer entre intertextualidade e memoria é tomada por
Tiphaine Samoyault (em A intertextualidade) com intensa curiosidade, quando ela define
o nucleo gerador das praticas intertextuais no que define como “memoéria da literatura’,
que consistiria na retomada inexordvel do que antes se escreveu (e se leu). Um interessante
ponto de convergéncia desse processo intertextual/memorialistico radicado na experiéncia
de recepcao criadora é a representacao literdaria do ato de ler e as consequéncias advindas
dele. Este é, se nao for peremptoria a observacio, o momento em que, numa introversio
metalinguistica, a ficcio se pde a refletir — no plano do enredo - sobre o que lhe é préprio em
termos de procedimento e comunicacio, reproduzindo e tematizando de modo amplificado
o que ha de complexo nessa comunica¢io e na memoria leitora que lhe da base.

Além das representacdes conjugadas da memoria e da leitura (e em intenso didlogo com
elas), o romance As cegas, de Claudio Magris (2009), se abre a complexos entendimentos que
incluem do debate histérico a atualizacio de aspectos de mitos gregos, passando por um
experimentalismo narrativo que por vezes nos transtorna. Porém, independentemente dos
eixos tematicos que se pudesse citar — e s3o muitos — o fulcro da diegese, variada nas suas
ocorréncias e desdobramentos é a apresentacao e, por meio dela, a construcio subjetiva do
narrador, erigido em sua confusa individualidade a partir do que conta e do ato de contar.

Notamos, a principio, a aparente intenc¢io, da parte do narrador, de iluminar aspectos
de sua vida presente por meio do acerto de contas ou do retrospecto de suas vivéncias
rememoradas. Mas esse intento é vivenciado como um desafio e um fardo. Descrito como
um velho com sintomas de esquizofrenia, internado na clinica de Barcola, em Trieste,
Salvatore Cippico interage no presente da narrativa apenas com o Dr. Ulcigrai, e lhe conta
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uma histoéria que teria sido a da sua vida, numa aparente suspensao da ac¢ao atual, em que
pouco ha além da fala do protagonista e eventuais manifestacoes do interlocutor, referidas
de modo indireto pelo narrador. Essa narrativa é embaralhada a fragmentos dispersos (e
sobrepostos de modo complexo) de outras histérias, usadas como veiculo de iluminacio,
pelo viés do simbdlico ou do substitutivo, do que foi a trajetéria do sujeito que fala.

Reitera-se, desse modo, o que é comum a muitos romances modernos centrados num
Ginico narrador personificado dando-se a uma experiéncia intimista. A sua maneira, sobretudo
no plano da organizacio formal do tempo da acio, em que se nota, por vezes, o uso do fluxo
de consciéncia, o livro de Magris, apesar de sua contemporaneidade, se aproxima de certas
criacdes do romance de introspeccio psicoldgica de influéncia freudiana e bergsoniana, tao
comuns em certa ficcio do comeco do século XX!.

Por meio da autorrevelacao intentada pelo narrador, parafraseando o que se 1é em
Grande sertio: veredas, de Guimaries Rosa, o que se quer contar é “quem foi que foi que
foi o ativista politico Salvatore Cippico” (ROSA, 1994, p. 494). O carater reiterativo dessa
frase, que no romance rosiano é dita por Riobaldo para justificar sua narra¢io, tem o poder
de sugerir uma espécie de reverberacao das possibilidades identitarias que ecoam no relato
do sujeito multiplicado que se quer revelar. Assim é no livro de Rosa’. Assim é no livro de
Magris. Essa multiplicidade indefinida da(s) personalidade(s) do narrador, cria¢do e criadora
de uma narracio que se nega a ter uma organizacio unitiria do conteido narrado, é um
recurso para a evidéncia, no desenvolvimento do testemunho irregular do narrador, do
individuo plural que disso emerge.

Visto assim, o texto se escora num processo paulatino de criacio de um eu a partir do
processo narrativo. Mais do que o importantissimo ato em si de falar e falar e, por meio disso,
conhecer-se e dar-se a conhecer ao narratario — que se consubstancia na figura pressuposta
do proéprio leitor empirico — o que nos interessard oportunamente -, nota-se que a forma
basica de interacao entre falante e ouvinte é a da narrativizacao dessa vida a ser revelada em
suas peripécias. Mais do que se enredar nas malhas do discurso, o que ja seria em si, na sua
estrutura formal, util ao processo de conhecer-se, o narrador intenta uma diegese criadora
de um sujeito em que se articule a dispersao das suas experiéncias.

Trata-se de um relato falado de teor memorialistico que se abre, por opcao de quem
o faz, a uma hipdtese de ficcionalizacdo da figura do eu, porque a verdade das experiéncias

! Segundo Salvatore D'Onofrio, fugindo do realismo social: “O romance do fluxo de consciéncia tem por intuito a
exploracdo da alma humana, tentando desvendar os mistérios da presentificacio da meméria, do subconsciente e
doinconsciente. [...] Sigmund Freud e o advento das teorias psicanaliticas propiciaram a florescéncia de narrativas
de cunho intimista, voltadas para a indagacao sobre as aspiracdes mais reconditas do ser humano, os sonhos e os
desejos loucos, as frustracdes, o tempo existencial e o espaco vital. [...] O pressuposto filoséfico, que sustenta por
baixo essa corrente estética, é o pensamento de Henri Bergson de que os dados da consciéncia nio constituem
uma categoria estatica, mas fluem constantemente como uma correnteza. Acdes, ideias, sentimentos e sensacoes
do tempo presente misturam-se com a memoria do passado e com as aspira¢des do futuro” (D'ONOFRIO, 1997,
p. 437).

? Rosa é um autor admirado por Magris e citado sempre com interesse em algumas de suas entrevistas — como
a que deu a Betty Milan, para a Folha de Sao Paulo (MILAN, 2002) - e no posficio de A Cultura do Romance
(MORETTI (Org.), 2010, p. 1024).
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vividas € vista de saida como inalcancavel ou intraduzivel pelos recursos da denotacio. O
ato narrativo vai, portanto, na direcio de um relato com tracos ficcionais que tanto podem
ser meramente reparadores dos aspectos improéprios ou irrelevantes do que se quer contar
(como a selecio dos melhores momentos, que ha em qualquer relato autobiogréfico) como
podem ser substitutivos, por analogia, simbolizacdo, similitude ilustrativa, revelando, em
tese, um eu conotativo, uma entidade confusamente poética que emerge de discurso do
narrador para representa-lo de modo cifrado.

Assim, hd na narrativa a criacio de um Cippico “outrado” para que, por via indireta, esse
“outro” revele melhor o “mesmo”. E o diferente usado para criar o efeito de igualdade. De todo
modo, o que Cippico quer é revelar-se (sem deixar também de se confundir, confundindo-
nos) com uma rememoracio de vivéncias aventureiras desenhando, por escolha sua, um
perfil construido por uma série de desastres e grandes feitos que, ao fim, o constituem como
personagem de si mesmo em seu relato ao Dr. Ulcigrai.

O relato oral do protagonista expressa e assume a consciéncia da representacio
narrativa, da arquitetura textual, pensada como obra em processo, o que é exemplificado
pelas vezes em que Cippico se desculpa com o Doutor por nio estar sendo claro ou coerente,
o que demonstra que ele gostaria de poder ser assim. Nesse exemplo, ele diz ter o desejo de

Uma resposta firme e segura, no essencial; as vezes, admito, um tanto confusa nos
detalhes. Mas o que fazer com esse vaivém, com tantas coisas que se amontoam,
anos e paises e mares e prisdes e rostos e fatos e pensamentos e mais prisdes e
rasgados dos céus de uma noite de onde o sangue escorre em fluxos e feridas e
quedas... E a vida, tantas vidas, nio é possivel manté-las juntas (MAGRIS, 2009,
p. 09-10).

Ele tem, por certo, um modelo de narrativa, um pardmetro a seguir e em torno do qual
organizar a histéria que conta, algo que, por vezes, lamenta nio poder alcancar.

O fato de suas memorias serem faladas e nio escritas — como as de Bentinho (em Dom
Casmurro, de Machado de Assis) ou Paulo Honério (em Sao Bernardo, de Graciliano Ramos),
outros narradores memorialistas, que se assumem como “escritores” - nio tira a “textualidade”
literdria pressuposta (e almejada por ele) de seu narrar. Nisso seu procedimento é parecido
com o de Riobaldo, que também apenas fala com o Senhor em Grande sertio: veredas. O
parametro organizador de seu relato é o da narrativa oral, que pode ser diegeticamente
complexa, envolvendo estratégias de composi¢io da acio e desenho dos personagens que
tém por meta, tanto quanto a narrativa escrita, criar os efeitos no receptor que lhe permitam
fruir, compreender e ressignificar o que recebe, conforme nos leva a inferir a reflexao de
Walter Benjamin sobre a figura do narrador ancestral e sua narracio eminentemente falada
(BENJAMIN, 1985, p. 187).

Mas o relato do vivido por Cippico nio seria o mesmo sem a assuncdo, por ele, da
importancia decisiva da leitura, a ponto de, em muitos momentos, ele confundir-se com os
personagens literarios que cita dos livros que leu. Isso é tao forte que, no quadro geral do
debate sobre o ler no romance de Claudio Magris, uma das entradas de analise mais oportunas

é a do entendimento da representacdo ficcional de atos de leitura. Antes de observarmos
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como isso se dd na sua criacao, cabe uma verificacao dos modos como o ato leitor costuma
ser ficcionalizado.

Segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman, no livro A formacio da leitura no Brasil,
sao variadas as formas de representacio ficcional do leitor na tradicio de romances desde
o século XVI. Algumas delas sao hibridas. Destacamos as que, por sua complexidade, nos
parecem as mais relevantes. H4, em geral, duas opcdes basicas de “inclusdo” do leitor real,
receptor empirico da obra, no corpo da acio narrada, sendo que os ficcionistas podem
conferir a esse leitor diferentes graus de personificacido, individualidade e participacio efetiva
na trama. Muitos romances do século XIX, aparentemente inspirados nos procedimentos
usados pelo folhetim para alcancar a “fidelizacdo” do leitor, consideram a existéncia concreta
de uma recepcio, a qual se voltam de modo sutil e ameno, buscando a “conducio” da leitura
por meio de breves revisdes do que ja foi contado — para o leitor nio perder o fio dos
acontecimentos — ou de comentdrios em que se toma o leitor como um amigo com o qual
se mantém relativa intimidade, o que nio impede que a voz narrativa seja também bastante
tutelar, no sentido de facilitar ao maximo, pelo recurso da redundancia, a vida de quem lé. E
0 que se vé, por exemplo, no tipo de interacao que o narrador pressuposto mantém com o
leitor nas Memoérias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida.

A outra forma, mais moderna, de inclusao do leitor real, tornado personagem e
narratdrio explicito do texto, é a que se vé em textos nos quais se procede a ficcionalizacio,
no enredo do romance, de um ato de “escrita” literaria. A inclusio, nesse caso, é feita de
invectivas e interpelacoes ao leitor, como as que usam os narradores-personagens como
Bris Cubas (das Memorias péstumas de Bris Cubas, de Machado de Assis), e Rodrigo S.M.
(de A hora da estrela, de Clarice Lispector), identificados, nos enredos, como escritores em
processo de criacio, revelando a materialidade dessa operacgao, o que é decisivo para o tipo
de interacio que querem estabelecer com o receptor. Esse narrador- personagem (enquanto)
“autor” parece negociar com o destinatdrio modos de viabilizar o pacto ficcional, que é, assim,
desmascarado em seu cariter de representacio, com a assun¢io, pelo texto, de que o leitor
é parte importante no processo de composicio dos significados, algo que o narrador-autor
simula controlar, sugerindo, contudo, de modo ir6nico, que esse controle nio é plenamente
possivel. As invectivas querem estabelecer esse pressuposto comando assumido por quem
narra, mas sio também parte de um jogo de trapacas que cabe a recepcao compreender e
dele participar. Esse jogo se sustenta na remissio do leitor a um entre-lugar ambiguo, na
fronteira da acio inventada (da qual o personagem-autor é procedente) com a realidade
externa (da qual ele mesmo, leitor, é parte, com as atitudes concretas de realizacio do sentido
que lhe cabe assumir, sob a “indicacio” do texto).

Embora ndo se possa considerar uma forma evidente de “inclusdo” como as que
citamos acima, outro modo cldssico de representacio literaria do leitor é aquele em que se
procede a ficcionalizacdo, no enredo do romance, de um ato de leitura, sendo o personagem
protagonista — nao necessariamente um narrador — caracterizado, entre outras coisas, mas
com grande destaque, como alguém que lé e tem sua vida marcada por isso. E o que se
vé na descricio de figuras como Alonso Quijano (Dom Quixote, de Miguel de Cervantes),
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Emma Bovary (Madame Bovary, de Gustave Flaubert), Policarpo Quaresma (Triste fim de
Policarpo Quaresma, de Lima Barreto) e Visconde de Sabugosa (Sitio do Pica-Pau Amarelo,
de Monteiro Lobato). A comunicacio efetiva com o leitor real, externo ao texto, nio é, como
em outros casos, explicita. Mas, por meio da acido narrada, estd subjacente uma eventual
“mensagem” a quem 1¢é, pela maneira como se descreve a interacdo do personagem com o
que 1&, o que pode carregar, o sentido ilustrativo de uma situacao. Mas essa modalidade de
retrato do leitor e da leitura, no que tem de metaliterario, também pode se abrir a discussoes
como a da construcdo do significado, as condi¢des concretas da experiéncia leitora situadas
contextualmente e ficcionalizadas pelas obras, os suportes e ambientes de leitura, servindo
também para ilustrar aspectos histéricos dos atos de leitura ou as diferentes visdes da sociedade
— retratadas literariamente — sobre esses atos (LAJOLO; ZILBERMAN, 2001, p. 14 a 56).

Nas ocorréncias de interpelacio ao leitor externo, o narrador, enquanto prepara — e
mostrando como prepara — um texto, cria as condi¢des e interfere na mecanica de uma leitura
a se fazer, monitorando a eventual acio do leitor empirico. J4 nos enredos protagonizados
por personagens leitores, se reporta a experiéncia de uma leitura ja feita e os impactos que
ela pode ter tido em quem a fez, sendo essa leitura em geral nomeada: Alonso Quijano leu
novelas de cavalaria. Emma Bovary leu folhetins. Policarpo Quaresma leu a Histéria do Brasil.
Visconde de Sabugosa leu a Enciclopédia. Essa nomeacao enseja um tipo de intertextualidade
usualmente apenas anotada de modo “paratextual” (GENETTE, 1982, p. 09). Mas, sobretudo
nos casos dos textos de Cervantes e Flaubert, gracas a profunda transformacio do personagem
leitor pelo que 1¢, tém-se uma revisdo judicativa do contetdo lido e citado, configurando uma
forma mais complexa de didlogo intertextual, que Gerard Genette chama de “hipertextual”
(isto é, um texto derivado de um anterior por transformacio direta ou indireta) (GENETTE,
1982, p. 11-12). E o que explica o fato de Dom Quixote poder ser lido como uma parédia
das novelas de cavalaria medievais.

Retornemos ao caso do narrador de As cegas. Observa-se que seu intento, embora nio
se valha da escrita, é correlato ao de alguém que, a duras penas, escrevesse, sob o impacto
torturante do interrogatdrio a que é submetido, sobre o que foi sua vida, procedendo um
mergulho memorialistico a busca de cenas e referéncias do que viveu. Veja-se essa sequéncia:

Um pouco e ordem, concordo, estava justamente para dizer isso, até porque
do contririo quem se perde sou eu. Mas nio é culpa minha; com todas essas
perguntas que se amontoam, as respostas também se embaracam, porque a cada

* Gerard Genette, em Palimpsestes, trata da chamada “literatura em segundo grau”, a que se cria a partir de outros
textos. O autor opta por chamar de “transtextualidade” — isto é, a transcendéncia textual do texto — a presenca
efetiva de um texto em outro. Dentro do escopo desse conceito, Genette aponta cinco hipdteses de relacoes
transtextuais, expostas, em sua obra em ordem crescente de abstracio. A intertextualidade seria a relagiao de
primeira na ordem, de co-presenca entre textos. A segunda delas é a paratextualidade, relacdo periférica que
a obra literdria mantém com o paratexto (titulo, subtitulo, intertitulos; preficios, posficios, adverténcias,
introducdes etc.) de um outro texto. A terceira relacio é a metatextualidade, que estabelece uma relacio critica
entre os textos, por meio de um comentario. O metatexto traz em si um juizo de valor, explicito ou implicito. A
quarta relacdo é a hipertextualidade, em que um texto se estrutura — a ponto de se transformar - em funcio de
outro. A quinta rela¢do, a mais abstrata e implicita, é a arquitextualidade, baseada em analogias formais que se
estabelecem entre os diversos textos que possuem elementos comuns, no 4mbito do género (GENETTE, 1982).
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vez eu preciso pensar, e quando respondo, ja chegou outra pergunta, e assim
pode parecer que respondo de qualquer jeito. De resto, essa é a técnica de todos
os interrogatérios (MAGRIS, 2009, p. 39).

A fala é seu recurso, mas ha uma minima pretensio de ordem e “literariedade” em
seu proceder narrativo, mesmo que ele nio consiga mapear seus atos a ponto de dar uma
unidade de acdo, porque é vitima do esquecimento, dos traumas vivenciados e da loucura.
Porém, ha de sua parte a consciéncia — sentida como pressao — de que seu texto oral se volta
a uma recepcio, que em muitos momentos ele interpela. Se assim o entendermos, veremos
possibilidades de contrastes entre Cippico e outros narradores-autores-memorialistas
classicos da literatura.

Enquanto, por exemplo, Bris Cubas interpela um leitor a quem seu relato, num projeto
de livro, poderia interessar, Cippico, sem pretender um livro, dirige-se a quem lhe pediu
o relato, em tese seu “leitor” de primeira instancia, o Dr. Ulcigrai. Porém, nota-se que as
invectivas a esse leitor, agravadas pelo tipo de relacio que mantém e pelo jogo de forcas que a
caracteriza, sao tao agressivas quanto as que Bras Cubas dirige aos leitores em suas memorias
poéstumas. Hé, da parte de Cippico, a provocagio, a ironia, o desdém e a dissimulacio como
tonicas de sua conversa com o persistente psiquiatra que quer conhecé-lo. Os excertos abaixo
exemplificam o teor da relacao que eles mantém a partir da narracao de Cippico:

O decisivo, doutor Ulcigrai, é que eu possa responder nitidamente as suas
perguntas pleondsticas no que diz respeito ao essencial, porque sei quem sou,
quem era, quem somos (MAGRIS, 2009 p.11).

O fato é que o prontudrio estd no arquivo e na minha cabeca, embora o senhor
ache que possa conter e explicar minha cabeca [...] Com que ar satisfeito o senhor
estd lendo doutor, até parece que sio dados seus, nem se di conta das partes
apagadas ou retocadas (MAGRIS, 2009, p.11-12).

Mas o que isso tem a ver, por que me pergunta agora sobre Blasich, essa é outra
histéria, nio tenho nada a ver, deixe-me respirar, nio me confunda, ji estou
bastante confuso sozinho, como todos, alids... (MAGRIS, 2009 p. 15).

O narrador parece se incomodar com qualquer interferéncia ou divida do ouvinte,
e se regozija da possibilidade de ludibri-lo, conduzindo a narracio por espacos em que o
receptor se perca ou tenha do que estd ouvindo uma impressio enganadora. Além disso, ha
o blefe, a recusa a uma ordem facilitadora do trajeto (e do trabalho clinico) do seu ouvinte.

Num plano mais geral, parecida com essa é a postura do livro de Claudio Magris em
relacio ao leitor empirico, nao para que este seja doutrinado, castigado ou rebaixado, mas
para que compreenda, com a mesma perplexidade do Dr. Ulcigrai, que a histéria de Cippico,
homem-sintese, emblema de um século e da ideologia de libertacdo social que, nas suas
contradi¢cdes, mais animou o pensamento e a acdo politica desse tempo, niao pode ser captada
por um fio narrativo unitdrio e linear, porque a pluralidade (as raias da despersonalizacio
esquizofrénica) é o seu signo maior. H4 uma coincidéncia entre a adocao desse procedimento

em seu romance e a afirmativa de Claudio Magris no ensaio/posficio da coletanea A cultura
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do romance, anteriormente mencionado. Segundo o ensaista Magris, o romance moderno,
definido como projeto do que Hegel classificou, no século XVIII como “prosa do mundo”,

comporta a sensacao concreta — que sempre ird aumentar até se exasperar em
nossos dias — de uma mutabilidade vertiginosa de tudo o que se mostrava — ao
menos em relacio ao tempo histérico do homem - como eterno e imutavel. O
préprio homem, pouco a pouco — ou seja, suas paixdes, suas percep¢oes, sua
consciéncia, sua logica, seu ser -, surgird mutivel em sua esséncia, e mutaveis
surgem, por conseguinte, os proprios canones e ideais de poesia e beleza. [...] O
romance é com frequéncia a histéria de um individuo que busca um sentido que
ndo h4, ¢é a odisseia de uma desilusao (MAGRIS, 2010, p. 1018).

Esse romance radicalmente inovador e destruidor das estruturas narrativas é
impensavel sem a transformacio do real e mais ainda da subjetividade que surge
no mundo moderno; sem o processo de fragmentacio e decomposicio que
invadiu todos os campos (MAGRIS, 2010, p. 1023).

Em outro sentido, As Cegas traz também, e com destaque, a figura de Cippico como
representacio de um leitor contumaz, amparado pela leitura no processo de fala de sua
histéria ao Dr. Ulcigrai. Antes se mencionou o dificil relacionamento de Cippico com seu
interlocutor e se disse que a intenciao de enganar é um de seus procedimentos. Nao é por
vilania que ele lanca mio disso. Alids, ainda que fosse, homem velho, alquebrado pela doenca
e pelas aventuras, acostumado, pelas perseguicdes, a criar personas diante de eventuais
torturadores, Cippico estaria justificado, e sua irritacio diante das perguntas do médico seria
uma forma de resistir. Mas o recurso do enganar parece vir de sua incapacidade de, em
muitas ocasioes, ter acesso a verdade do que viveu.

No limite entre delirio e memoria, no afa de construir simbolos suficientes a expressao
da sua verdade, e nio a que ele imagina que o Dr. Ulcigrai, com suas perguntas, quer ouvir,
Cippico se torna um embusteiro por necessidade expressiva, que também é necessidade
existencial. Trata-se de um embuste penoso, porque os retratos falsificados que dele emergem
carregam, no seu negativo, a vida que poderia ter sido (ou que se desejou que fosse) mas que
de fato nio foi. Todavia, mesmo “nio sendo”, a vida descrita, no que tem de ilustrativo e
similar, é uma via de acesso obliqua a vida que houve.

O exemplo mais evidente disso, cujos detalhes aprofundaremos depois, é a criacdo, por
Cippico, de um “heterénimo” que ele diz “ser”, o dinamarqués Jorgen Jorgensen. Por vezes,
na leitura, ficamos com a impressdo de que a insisténcia em se apresentar como sendo essa
figura é parte do que chamamos de embuste (se ndo for birra) diante do médico que o atende,
ja que nao faria sentido ele assim se apresentar. Jorgensen, personagem histérico de perfil um
tanto lendario, foi um tipico explorador marinheiro do século XIX, que esteve em expedicio
— a servico da coroa britanica - em diferentes continentes, no auge do colonialismo. Sua
facanha mais renomada é a exploracio da Tasmania, onde morreu. Nao poderia, portanto,
estar no sanatdrio de Barcola em Trieste, no final do século XX, conversando em italiano
perfeito, com um médico que capta sua fala num gravador e toma nota de seus dados
num computador. O enredo, nessa parte muito confuso, indica que Cippico teria tomado

conhecimento de Jorgensen lendo as biografias do navegador.
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Porém, mais do que birra, o heter6nimo construido é um exemplo de delirio
compensador, de loucura que em si contém a cura, ji que, mesmo nio tendo a principio
nada a ver com o eu de Cippico (algo que, a rigor, ele ndo alcancard plenamente), é uma
representacao utilitiria, tomada de empréstimo dos livros, e na qual ele se aferra para, de
modo descontinuo, representar-se.

A memoria corrompida ou acessada com dificuldade é algo que o incomoda, nao sé porque
eventualmente haja em sua intenc¢ao de relato um saudosismo com pretensao de restaurar o
vivido, mas porque o estd diante de um interlocutor ansioso por seu testemunho e que depende
dessa rememoracdo para compor o seu perfil de paciente. O fato é que em situacdes como a
descrita no capitulo 3 de As Cegas, a fala do protagonista constréi — por ser isso uma saida
possivel diante da pressao sofrida — um relato que sobrepde fatos rememorados e lembrancas
de leituras, e o fio da verdade, se houver, deve ser procurado no intricado jogo dos simbolos.

Em sua narracao — embora ainda estejamos nas paginas iniciais do livro — ja bem
tumultuada, Cippico se volta a descricio do que se passou numa manha triestina do final
dos anos 1940, época em que sua bagagem de experiéncias de aventureiro ji continha a
participacdo na guerra civil espanhola (como parte do Quinto Regimento, lutando junto
com os republicanos), a prisio no lager de Dachau e clandestinidades e exilios em diferentes
locais, por sua militancia (iniciada talvez nos anos 1920) em favor do Comunismo. Embora
frequentemente se mostrem embaralhadas, as datas, mencionadas de modo esparso pelo
livro, tém a sua importancia. A principio, é facil observar a atitude indiferente de Cippico
em relacdo a elas, como se quisesse afirmar e defender diante de quem o interroga uma
total independéncia em relacio aos dados do que recorda, indo e vindo no fluxo das acdes
rememoradas, no embalo da sua loucura ou da sua intencao de trapacear com o Dr. Ulcigrai.
Porém, como veremos adiante, a datacio como aparece no livro é util para a possivel
aproximacio de As Cegas a um tipo muito caracteristico — e influente a partir de meados do
século XX - de interseccdo entre memorialismo e ficcdo, alimentada pela analise, em geral
subjetiva, de dados da Histéria: o romance de testemunho, com o qual a forma do relato de
Cippico dialoga de modo tenso e contraditdrio.

Além disso, a data dos acontecimentos narrados no capitulo 3 é importante por fazer
referéncia a um momento da atuacao politica de Cippico que representa um ponto de virada
em sua consideracio sobre a ideologia que abracou e, mais que tudo, sobre as formas concretas
de viabilizacdo, no exercicio do poder, dos ideais da revolucio que sempre defendeu. Inicia-
se nessa época nos partidos comunistas do mundo inteiro um repensar autocritico — um
tanto constrangido e, a0 mesmo tempo, reprimido pelo discurso dos comités centrais —
que ganhard forca nos anos 1950 com os movimentos de distensao assumidos por Nikita
Krushev na URSS, que incluirao admitir e divulgar o 6bvio: que nos anos em que governou,
Stalin implantou uma sangrenta ditadura, cujo simbolo maior eram os Gulags, prisdes de
trabalhos forcados na distante Sibéria, onde os oponentes do regime — julgados fora das
nocoes elementares de direito — eram levados para, na hipétese de sobreviverem, ficarem
para sempre marcados pelo sinal da forca do estado. A essas evidéncias se opord, na mesma
época, o discurso de mobilizacdo crescente da militincia comunista mundo afora, baseada
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na necessidade de derrotar a forca do sistema capitalista (também ele desumano) lutando
em frentes da Asia (Coréia do Norte, China e, mais tarde, sudeste asidtico) e da América
Latina (Cuba). O sucesso de iniciativas revoluciondrias nessas frentes e o animo que injetaria
na militincia calariam, em muitos casos, as vozes de denuncia das atrocidades do regime
comunista na URSS e no leste europeu. Mas esse periodo, de fato, impde um sinal de alerta
que o personagem-protagonista de As Cegas parece ter compreendido por meio de uma
experiéncia de perda crescente da inocéncia, que se inicia naquela manh3, na Via Madonina,
a caminho da sede do partido em Trieste, onde o aguardava, para uma reunido, o recém-
empossado secretario local, o professor de cultura classica Blasich.

Existe o uso simbdlico, pelo texto, de uma imagem de “iniciacdo” a que Cippico se
submete, que situa o inicio de uma grande aventura e que, a partir da sua enunciacio, pela
rede de analogias que tece nesse capitulo, iguala a experiéncia de Cippico a de Jasio, heréi
argonauta que serd apresentado como possivel projeciao substitutiva das suas vivéncias
rememoradas a partir desse ponto. Indo para a reuniio naquela manha chuvosa, Cippico
se abrigava como podia sob toldos e marquises da Via Madonina, até que trombou com
uma velha, que segurava num saco meio rasgado o que parecia ser um tapete de feltro ou la
amarela, quase dourada. A velha lhe pede ajuda para atravessar a rua, e ele se dispoe a atendé-
la. Porém, no meio da travessia, a enxurrada, que ja vinha forte, se acentuou com o estouro de
um bueiro, tornando a rua um pequeno cérrego de d4gua marrom. Para piorar a situacio, ao
tentar proteger a senhora, Cippico pisa em falso, torce o tornozelo e perde um pé de sapato
na correnteza. Ainda assim, termina a travessia carregando a velha que, em agradecimento,
lhe diz umas palavras, que ele nio ouve direito, e some, levando seu tapete dourado, ja sem o
saco, que se perdeu nos movimentos da travessia. Mas ele repara que “seus olhos ardiam um
fogo negro, doce e vulgar” (MAGRIS, 2009, p. 34), quase como um mau agouro.

A chegada a sede do partido e a conversa com Blasich acontecem com o atrapalhado
heréi da revolucio em estado lamentavel, molhado, machucado e calcado sé com um pé
de sapato. Mas de algum modo, a dificil travessia do inesperado rio que se formou na
chuva daquela manha prenuncia, com os mistérios e simbolos que a envolvem, que ele se
encaminha, na verdade, para um outro estdgio (ou uma outra margem) da sua experiéncia,
e que o Cippico que se despede da misteriosa senhora e vai, a partir dali, em atrapalhado
caminhar inseguro, meio cal¢ado, meio descalco pelo mundo, nao é o mesmo de antes do
contato com aquelas dguas.

A cena da travessia e do transporte da velha remete a uma passagem do mito dos
Argonautas, cuja forma literaria mais bem-acabada é a descrita por Apolonio de Rodes, na
epopeia As Argonduticas, do século XVI antes de Cristo. No primeiro canto desse poema,
o jovem Jasdo, principe herdeiro de Iolco, retorna de seus estudos de medicina no monte
Pélion, onde fora aluno do Centauro Quiron. Sua volta se faz necessiria por que o trono
de seu pai, Esdo, havia sido usurpado por seu tio, Péleas. Sabendo do risco que corria, Jasao
decide chegar sem se anunciar, disposto a ter, em ocasido oportuna, uma conversa com o
tio. Porém, antes de entrar na cidade, a margem do rio Anauro, Jasao é abordado por uma
velha, que lhe pede que a transporte para o outro lado. Na travessia ele perde um pé da
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sanddlia que calcava. Na hora dos agradecimentos e da despedida, a velha se transfigura: era,
na verdade, a deusa Hera disfarcada, testando a benevoléncia e a coragem do heréi. Depois
de prometer-lhe que o protegeria em todas as suas iniciativas, sem especificar quais, ela
desparece, deixando um sinal de bons pressigios (CALDAS, 2010).

Ja em Tolco, Jasio é visto de passagem, sem ser reconhecido, pelo rei quando este
se dirigia para um momento de ora¢do. O fato de vé-lo sem um dos calcados incomoda
profundamente Péleas, jd que lhe traz a lembranca de um oriculo que lhe previra problemas
e perigos trazidos por um homem calcado daquela maneira. O encontro dos dois acontece
cinco dias depois, e 0 mal-estar permanece por Jasio continuar calgado s6 com uma sandilia.
Quando ele fala da reobtencio do trono, o rei nao lhe nega categoricamente, mas tergiversa,
falando-lhe do orédculo, das coisas do destino e do previsto perigo que estaria por passar, com
a necessidade de combaté-lo. Péleas pergunta-lhe ironicamente algo como: “no meu lugar, o
que vocé faria?” Jasao pondera que se fosse imposto um desafio ao portador da ameaca como
preco da obtencio do que este pedia, tudo se resolveria. Se vencesse o desafio, o ameacador
teria o direito de ter o seu pedido atendido. Se nio vencesse, o perigo estaria naturalmente
afastado, ja que ele nao representaria uma ameaca tao grande assim, incapaz que foi de passar
por um teste.

E que desafio poderia ser indicado nessas condicdes? Inspirado pela deusa Hera (e
aparentemente sem saber o que fazia), o préprio Jasdo sugere a busca do velocino de ouro*, sob
posse do terrivel rei Eetes da Célquida, reino barbaro do oriente. Péleas estranha a sugestio,
ja que esta era vista como a mais inalcancdvel das missdes, na busca da qual muitos ja haviam
morrido. Além da distincia, que pressupunha uma viagem perigosa pelo mar, havia o risco
relacionado a selvageria dos célquidos e a furia do dragiao que, em uma floresta, guardava o
velocino. Por esses motivos, dando como certo que seria impossivel seu sobrinho alcancar o
que ele mesmo havia sugerido, o rei lhe atribui essa tarefa como forma de resgatar o trono.

Imbuido da missdao imposta, e contando com a inspiracio divina, Jasio toma duas
iniciativas decisivas para a conquista: convoca um plantel de herdéis, guerreiros e semideuses
vindos de todas as partes da Grécia para ajudé-lo (figuras como Admeto, Héracles, Orfeu,
Pélux e Castor) e constréi o mitico navio Argo, idealizado sob a inspiracio da guerreira

* Como todos os mitos gregos, o que se relaciona ao velocino envolve virios personagens e incidentes que
o antecedem. Tudo comeca com Atamas, rei da Bedcia, que se casa com Néfele e tem os filhos Frixo e Hele.
Rejeitando a esposa, ele se casa depois com Ino, e tem outros dois filhos, Learco e Melicertes. Ino queria que seus
filhos herdassem o trono e passa a tramar a morte dos seus enteados. Diante de desgracas ocorridas no reino,
ela suborna o sacerdote do oraculo de Delfos para que diga a Atamas que o modo de readquirir beneficios dos
deuses seria sacrificando Frixo e Hele. O rei aceita. Porém, no momento exato do sacrificio, milagrosamente os
dois irmdos sdo salvos por um carneiro alado, enviado por Posseidon (Netuno), protetor de Néfele, mae deles.
O animal vinha coberto por um pelego de fios de ouro. Montados no cordeiro magico, eles sio conduzidos
na direcio do oriente, voando sobre o mar. Na viagem, Hele cai e morre — e o local de sua queda fica desde
entdo conhecido como Helesponto -, mas Frixo sobrevive e se refugia na Célquida, onde é acolhido pelo rei
Eetes, que lhe d4 uma das filhas em casamento. Em agradecimento a Zeus, Frixo sacrifica o carneiro alado e
presenteia o sogro com o pelego dourado (o velocino), que foi amarrado a um carvalho, num bosque consagrado
a Ares (Marte), e confiado a guarda de um dragio. Esse objeto magico passa a ser ambicionado por todos os
povos do Mediterraneo oriental, e é visto como algo inalcangdvel. Ha interpretacdes do sentido conotativo desse
mitologema que o associam a representa¢io de uma “corrida do ouro” no Caucaso (Colquida) empreendida pelos
povos antigos. (BRANDAO, 1990, v 3, p. 175).
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deusa Atena, que pos na proa da embarcacido, entalhada em madeira do carvalho sagrado
de Dodona, uma carranca magica, a qual, com seus olhos sempre abertos, impediria que os
argonautas viajassem as cegas.

No romance de Claudio Magris, a transposi¢ao do mito para a histéria de Cippico,
com o desvio anacronico que ressitua os sentidos da travessia do rio, da reivindica¢ao do
trono e da atribuicio do desafio de resgate, tanto transcende a repeticio do que é contado
em As Argonduticas, como supera a parddia ressignificadora, com o mero rebaixamento
(eventualmente “humanizador”) do heroismo da ac¢do de Jasio, transfigurado no perturbado
ativista politico cuja missdo nao se realizou. A série de adaptacdes que perpassa todo o
didlogo de As cegas com As Argonauticas nesse capitulo guarda algumas sutilezas formais
que nos pdem no debate sobre a relacio entre rememorar (para narrar) e ler, fazendo com
que vejamos também uma mostra do que o romance traz a respeito da relacdo entre vivéncia
e representacao.

A conversa de Cippico com Blasich, assim como a de Jasdo com Péleas, é tensa, com
o abuso (mutuo) de ironias, ameacas veladas, pressio psicolégica. Um fator de aumento das
animosidades é a posicio assumida por Blasich como secretirio do partido, algo que, en
passant, ele diz ter sido uma aspiracao de Cippico. Porém, de modo astuto, ele afirma que, por
seus dotes e por seu curriculo, Cippico seria mais util (e mais feliz) em missdes aventureiras,
dignas dos grandes homens, deixando a chatice do trabalho burocratico para ele, o diligente
e erudito professor secundirio, mais dado a questdes tedricas. Blasich se diz satisfeito em
ser “s6” o secretario da secdo triestina do PC, e afirma que “o equivoco da secretaria” estd
encerrado para ele, que nem levou a sério os rumores que lhe chegaram de que Cippico
desejou o cargo. O elogio ao perfil guerreiro do narrador se presta a atribui¢ao de uma tarefa
espinhosa, algo que, segundo o secretdrio, s era indicado aos melhores quadros: Juntar-se
aos ativistas de Monfalcone para irem a [ugosldvia a fim de auxiliarem o Companheiro Tito
na implantacio do Comunismo.

Ha a pressuposic¢io das dificuldades a enfrentar quando o professor afirma que, embora
caminhasse de modo satisfatério, a revolucio na lugosldvia apresentava as suas contradi¢oes,
como a questdo dos nacionalismos, geradora de cisdes no PC local. Além disso, hd a sugestao
de perigos pelo fato de o trabalho dos italianos no pais vizinho ser o de monitorar acdes e
trazer de 14 informacdes, o que nem sempre é bem compreendido por quem é alvo disso,
fazendo-se necessirio todo o cuidado (e ele diz crer que Cippico superard isso). Porém -
e nesse ponto Blasich é especialmente irénico - ele diz confiar no sucesso da missio por
ver em Cippico um militante “titico”, sem destemperos, sébrio a ponto de nio se deixar
enredar pelas ameacas que se apresentassem em seu caminho, alguém talhado para o que lhe
é ordenado (MAGRIS, 2009, p. 36-37).

Cippico fica sem a¢do — com sua imagem ridicula, sem um dos sapatos — diante do
delicado dirigente partidirio, um homem que impunha respeito pela erudicio, pelas citacdes
em grego e latim e pelo conhecimento da burocracia do partido. Estd pressuposta a aceitacio
das ordens dadas, mas hd a evidente associacio do que lhe é ordenado ao que Jasio, no mito
grego, ouve do tio Péleas. Ambos os mandatarios sustentam, nas entrelinhas de suas a¢oes, a
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crenca de que os enviados — os dois encarregados de viajarem no rumo do leste, para viverem
junto a gente tida como rude — n3o realizardo o que deles se espera ou nem retornarao.

A armadilha forjada por Blasich se baseia na certeza de que os triestinos nio serao
bem recebidos pelos seguidores de Tito, nio sé pelas complexas questdes internas do PC
iugoslavo, mas porque a corrente doutrindria assumida por Tito tem pontos de conflito
com a dos triestinos, de linha stalinista, que seriam vistos como invasores e espides, estando,
portanto, diante de riscos iminentes. O rompimento de Tito e Stalin cobraria o seu preco dos
enviados a essa tarefa. Voltar dessa missao, tendo realizado o intento da revolucio, de acordo
com seu ideal, é para Cippico algo equivalente a conquista do velocino de ouro para Jas3o.

O desenvolvimento das acdes, mesmo que no relato de Cippico elas venham
embaralhadas, nos mostra que, pelo que viveu na prisao de Goli Otok — onde foi levado para
trabalhos forcados, denunciado pelos préprios companheiros e torturado pelos militantes de
uma causa que, em tese € a sua — a experiéncia na [ugoslavia deixa no protagonista marcas
até mais fundas que as de outras prisdes, exilios e torturas porque, dessa vez, seu opositor é o
sistema politico que ele defendia e seus inimigos surgem de suas préprias fileiras.

A comparacio com As Argonduticas se articula como levantamento de diferenciacdes,
como se, no que tange a missao assumida, em que pese as correspondéncias pontuais, Cippico
se desenhasse — e, em seu préprio discurso se descrevesse — como um anti-Jasio, que nao
alcancara o seu velocino de ouro. Porém, mais complexo que essa constatacio é o estudo da
mecanica de organizac¢io dessa analogia e o que dela resulta.

Durante a conversa com Blasich, Cippico observa sobre a mesa do professor algumas
provas escolares que ele corrigia — com sua renomada rigidez — e um livro: As Argonduticas,
de Apolonio de Rodes. Ao fim da conversa, lamentando que talvez a falta de tempo na
missao nao permitisse, mas acreditando que Cippico apreciaria uma boa leitura, Blasich da
de presente ao companheiro o livro sobre a mesa, sem nada dizer sobre seu contetdo, o qual,
até entdo, provavelmente nio era parte do repertério de Cippico.

A referéncia ao texto de Apoldnio é, nesse momento, apenas mencionada. Em outros
capitulos, de modo assumido, ele citara, reescrevera e adaptard, de acordo com os interesses
de sua narrativa, fragmentos da obra, identificando ou nao a fonte. Nessa passagem, que
também tem ares de ser uma “iniciacio” (j4 que se narra o comeco de uma relacio muito
consequente com um texto literdrio), a referéncia ao livro é atestada, mas a incorporacio do
seu conteudo nio é assumida pelo narrador, e sim inferida pelo leitor do romance. Intui-se
que sua leitura da obra ocorreu depois do encontro, vindo a alterar, na rememoracio de
anos depois, a reconstituicao desse encontro. Suas lembrancas daquela manha, reportadas
ao Dr. Ulcigrai no sanatdrio, serdo orientadas — e até moldadas — pelo contetido do que ele
leu entre a despedida de Blasich e o depoimento que o médico colhe. Seu narrar, em face da
estruturacdo de seu texto em funcdo de outro, configura-se, nos termos de Genette, como
hipertextualidade, pelo fato de deixar-se transformar pela interferéncia do texto citado.

Ao leitor de As Cegas nio ¢é dificil perceber no capitulo 3 o didlogo e a aproximacio
da acdo descrita por Cippico ao livro que Blasich lhe teria dado. Porém, o que ha de mais
elaborado nesse didlogo com a obra cldssica é o seu recurso como estratégia de organizacao
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de uma sequéncia “literariamente” coesa (mesmo que seu relato seja oral) para, ante a
pressiao que lhe vem das perguntas do Doutor, desatar o emaranhado de suas memorias. A
percepcio dos elos entre esse capitulo de As Cegas e a sequéncia inicial do primeiro canto
de As Argonaduticas é, de um lado, sugerida pela analogia evidente e, de outro, conduzida
(ou imposta) pela mencio a obra que Cippico recebe de presente e que serd sua leitura. H4
também, no plano externo ao enredo — mas relacionado a ele - a exemplo do que vemos
ocorrer na retomada do mito de Orfeu em O senhor vai entender (MAGRIS, 2008) —, um
efeito selecionador — embora ndo de modo excludente — da recepcio, ja que se parece buscar,
na estratégia de composicio do texto, um leitor que, operativamente, construa os nexos e
perceba no livro a revisio do mito, a fim de que ele préprio também o reveja.

Mas, para além disso, é justamente na presuncao da leitura de As Argonauticas por
Cippico que se concentram os problemas relacionados  credibilidade do que ele nos narra. E
certo que o narrador vibra com a possibilidade de, numa estratégia de resisténcia a pressiao do
médico, poder engani-lo e, a rigor, no processo memorialistico a que se d4, nas condi¢des de
saude mental em que se encontra, o compromisso com a verdade do narrado é algo bastante
relativizavel. A hipétese de essa ser, dentre as inimeras que ha em seu relato, mais uma
sequeéncia feita de falsificacdes (embora a temporada na [ugosldvia tenha acontecido, com os
detalhes cruéis relacionados a ela) é algo sem uma importancia maior no que nos é contado,
afinal, muita coisa, em qualquer lembrar, emerge como falsificacdo. O que tem importancia
como forma de representar o personagem e seu drama — tanto o do conteddo narrado como
o do processo de narracdo — € a substituicio da memoria do vivido pela memoéria do lido.

Na narrativa de Cippico, a alusio As Argonauticas, na cena do salvamento da velha,
com a colocacio dele mesmo no lugar de Jasao, é um recurso oportuno para oferecer a seu
ouvinte um relato em tese melhorador (no sentido de constituir “literariedade”) dos limites
do vivido, ao qual talvez ele nem tivesse mais acesso devido ao esquecimento. O recurso
insistente a informacio literdria — reiterado ao longo de todo o livro — escancara a possivel
suspeicao do que é narrado como vivéncia sua, mas, abstraida a questao da “verdade” - nio
requisitada, em seu valor “moral”, na analise do discurso da memoria —, é parte da composicdo
de uma identidade complexa.

A ficcionalidade do relato do velho esquizofrénico, ex-ativista politico acostumado
a mentir para inquisidores, é algo de certo modo esperado. Procede-se em sua fala uma
série de dramatizacoes, sendo que a cada hora ele afirma ser um “outro”, mesmo quando
eventualmente mantenha o mesmo nome e a mesma face nas peripécias que relata. Isso
amplia, em nobreza e em desgraca, o alcance do que viveu, indo além dos presumiveis limites
e banalidades do que caracterizaria uma “vida normal”. Mas essa escolha pelo ficcional nem
sempre é consciente e deliberada. E fato que as invectivas ao seu ouvinte, tal qual as invectivas
ao leitor feitas por Bras Cubas, evidenciam a pratica de uma série de burlas que alimentam o
relato do narrador. Mas é igualmente verificdvel a aflicio do seu embate com o esfumacado de
seu testemunho. O que este carrega de reflexo do ocorrido por vezes conflita com o limitado
da possibilidade de representacio, que é algo que afeta todo relato memorialistico. Toda
iniciativa recuperadora de experiéncias passadas pde a complexa relacio entre realidade (no
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sentido de fato ocorrido) e verdade (no sentido da possivel representacio “adequada” — e
mediada pela linguagem — do fato ocorrido). Por artimanhas do discurso, ndo é raro que
relatos pouco — ou nada — verdadeiros revelem até melhor os fatos.

A leitura é, para Cippico, um recurso ficcionalizador que, por vias indiretas, sendo
representacao, atinge pelo simbédlico o real do que viveu, que ¢, nesse caso, metaforizado.
A densidade dessa operacao introspectiva nos faz observar a imponéncia do literario na
busca memorialistica do narrador, ja que, independentemente da execucao disso, ele mira
a aproximacdo de seu relato a uma possivel grandeza literaria, em forma e em contetido.
Por outro lado, a construcio desse eu personagem, que emerge de uma experiéncia de
autoficcdo’®, se faz da juncio de uns fragmentos de memoria do vivido a outros tantos de
memoria do lido, compondo um tecido textual complexo, que reflete uma experiéncia
humana de igual complexidade.

A leitura é também um fator de orientacdo na sua travessia memorialistica. Constatando
o naufragio do ideal que animou, em grande medida, suas iniciativas ao longo da vida e, em
funcdo desse fracasso, vivendo um desajuste psiquico que impede uma ordenacio razoavel
do que quer narrar, o ex-militante se vé — e isso é um dos eixos metafdricos do titulo do livro
-, cOmo um navegante em nevoeiro, meio a deriva, indo as cegas. Os navegantes antigos
acreditavam que a colocac¢io de carrancas de olhos bem abertos na proa das embarcagoes,
permitia a eficaz localizacio do condutor em situacdes de descaminho. Tratava-se,
obviamente, de uma supersticio. Porém, os usos poéticos dessa imagem no que Cippico
relata nos fazem ver que a cegueira (ou a perda da carranca orientadora) é uma coordenada
geral de seu viver e de seu narrar.

A experiéncia de perda das utopias e vilipéndio de seus ideais pela marcha da histéria
o fazem se comparar a um explorador que se tenha perdido na busca de suas conquistas,
dai a importancia de sua projecio na figura mitica de Ulisses. Também a loucura, derivada
das derrotas politicas sofridas, tira-lhe o norte narrativo e embaralha os fios da memoéria,
provocando uma evidente perturbacio da coeréncia do que lhe cabe contar. E um viver e
um narrar as cegas. Mesmo que ele préprio nio se dé a idealizacio da leitura — ja que seu uso
é contraditdrio na narracdo de Cippico, que por vezes se atrapalha com esse recurso, e nem
sempre ela o faz feliz — o contato com a literatura é uma possivel orientacdo. E um meio de,
com o amparo do simbdlico, no plano das substituicoes, evidenciar o que se oculta no seu
esquecimento e na sua loucura.

O que aqui temos verificado nos leva também a ponderar que a anélise das ocorréncias
de intertextualidade na obra ficcional de Claudio Magris tende inevitavelmente a constatacio
de que, por meio dela, o autor exercita alguns de seus mais elaborados achados estéticos. Mais

5 O conceito de autofic¢do se difunde pelo trabalho de Serge Doubrovsky (1977), criador do termo e do primeiro
romance considerado autoficcional — Fils. Para Doubrovsky, todo contar de si é ficcionalizante. Assim, a
autoficcdo é um género hibrido, que mistura realidade e ficcdo, uma narrativa que oscila entre o autor e o outro
ficcional [DUBROVSKY apud REMEDIOS (Org.), 1997]. E preciso esclarecer que o uso dado ao termo neste
estudo se relaciona a atitude do personagem Cippico enquanto “autor” de uma narrativa na qual se veem tracos
do que é definido como autoficcional por Doubrovsky. Nio se pode tomar o livro de Claudio Magris ou seu
projeto ficcional como autofic¢do.
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do que um virtuosismo feito de citacdes e referéncias, em geral eruditas e, pela sua pouca
popularidade, um tanto afastadas da bagagem do leitor médio, os didlogos intertextuais
presentes em sua ficcdo se configuram como interferéncia critica — no plano da reflexdo
metaliteraria — na tradicio do pensamento e da cultura do Ocidente, de que a literatura é
constituinte e constituida.

FRANZ, M. As cegas: Intertextuality and Reading of the Literary Memory. Olho d’Agua, Sio
José do Rio Preto, v. 10, n. 2, p. 191-207, 2018.
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