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RESUMO: Dentre os muitos romances de José Saramago, Memorial do Convento (1982) representa fortemente o
projeto literdrio do autor, a saber: reflexdes relativas a condicdo humana em sociedade, possibilitando a percepcao do
outrem em sua complexidade, demonstrando, no caso, olhares profundos sobre an6nimos e conhecidos da Histéria
de Portugal. O presente artigo objetiva, logo, analisar como esse romance reconstréi o discurso da Histdria oficial,
por meio de detalhamento, utilizando recursos como ironia, parddia e intertextualidade, a fim de apresentar o “outro
lado” dos fatos e das acdes que envolveram a construcio do Convento de Mafra, no periodo do reinado de El-Rei
D. Jodo V de Portugal, no século XVIII. Desse modo, Memorial do Convento pode ser considerado um romance de
metaficcdo historiogrifica (HUTCHEON, 1991), pelo fato de possibilitar o entendimento do discurso histérico como
parcial, temporario, mutavel e passivel de direcionamento, assim como outros discursos construidos pelo intermédio
da linguagem e, portanto, dependente de seu contexto de producio e de recepcio. Além disso, observou-se que o
romance de Saramago, ao representar os trabalhadores an6nimos desconsiderados pela Histdria oficial, apresenta-
0s com seus caracteres mais humanos, com suas angustias e tensoes, sonhos e vontades, a0 mesmo tempo em que
denuncia a hipocrisia, a manipulacio e as injusticas da sociedade da época. Tais caracteristicas, no entanto, parecem
estar também presentes em qualquer periodo histérico da vivéncia humana: portanto, as reflexdes do romance se
atualizam e fazem pensar, também, o momento presente do leitor.
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ABSTRACT: Among many novels written by Jose Saramago, Memorial do Convento (1982) can be considered as
representative work of the author’s literary project, once it brings the reflections on the human condition in society,
allowing the perception of other individuals’ complexity, which demonstrates insights on the famous and anonymous
of Portugal’s History. The aim of this paper is to analyse how this novel rebuilds the official historical discourse
by detailing it, and using irony, parody, and intertextuality, in order to present the “other version” of the facts and
actions related to the construction of the Monastery of Mafra, D. Jodo V from Portugal’s reign in the 18th century.
Thus, Memorial do Convento can be considered a historiographic metafiction novel (HUTCHEON, 1991), because it
allows the reader to understand the historical discourse as a partial, temporary, variable one, with possibility of being
directed, as well as other discourses which are built through language and, therefore, dependent on their contexts of
production and reception. Moreover, we notice that Saramago’s novel presents the anonymous workers, who had not
been considered by the official historical discourse, showing their own human features, and their distresses, difficulties,
dreams and wishes. At the same time, the novel denounces the hypocrisy, the manipulation and the injustices of that
society. These elements, however, seem to exist in any historical period of human life. Thus, the novel’s ideas are
connected to present times, and allow readers to reflect about their current moment.
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Memorial do convento e elementos do romance pés-moderno

Para escrever Memorial do Convento, Saramago visitou varias vezes o Convento de
Mafra, e pesquisou sobre a Histéria de Portugal na Biblioteca Nacional e no Museu da Cidade
de Lisboa (SILVA, 2009). A obra fora um sucesso com o publico e com a maior parte dos
criticos, sendo traduzida em varios idiomas, sendo feita ainda uma versao dela para a 6pera
italiana em 1990, tornando José Saramago famoso e popular no mundo (BERRINI, 1999).

O romance conta a histéria de trabalhadores anénimos envolvidos na construcao
do Convento de Mafra, obra prometida pelo El-Rei D. Jodo V de Portugal, no século
XVIII. Além disso, o romance relata a construcio de um invento voador, a passarola, pelo
personagem histérico Padre Bartolomeu Lourenco de Gusmao. Desse modo, a obra funde
elementos e situacoes da histéria oficial da realidade do passado portugués a criacao ficcional,
demonstrando o "outro lado" dos acontecimentos, e focalizando personagens marginalizadas
e desconhecidas, isto é, aquelas que nio sao consideradas na historia oficial.

A estudiosa Ana Paula Arnaut (1999) considera que essa recriacio da histéria oficial
pode ser vista como uma postura pés-modernista do autor, vinculada ao uso do recurso da
ironia, elemento bastante presente em Memorial do convento.

Além disso, de acordo com Seixo (1987), nesse romance o autor portugués expde o seu
ponto de vista sobre o papel da literatura na representacio do mundo, bem como revela a
sua concepcao da histéria enquanto producio escrita, de linguagem e, portanto, a criacio do
discurso histérico se formaria com base na juncio da aco e da reflexdo do individuo. Logo,
a perspectiva do escritor seria de fato pés-modernista, uma vez que percebe o discurso da
histéria também como produto de linguagem, ou seja, também com aspectos ficcionais.

Quanto as posturas pds-modernistas no género romanesco, vale ressaltar as reflexdes
de Linda Hutcheon (1991) sobre as fronteiras discursivas e estruturais desses dois tipos
textuais, a saber, a literatura e a histdria, pois a tedrica delineia os tracos do romance no
século XX como caracterizantes da metafic¢ao historiografica.

Primeiramente, Hutcheon explica que, no século XIX, a literatura e a histéria eram
tidas como disciplinas muito préximas, pertencentes a mesma raiz cultural, com o mesmo
objetivo de interpretacdo da vida para o ser humano. Essas disciplinas, no entanto, foram
separadas, e as teorias recentes, chamadas pds-modernas, bem como vertentes criticas
da literatura e da histéria, defendem os muitos pontos em comum entre elas que, para a
estudiosa americana, também caracterizam a metaficcio historiografica:

as duas obtém suas forcas a partir da verossimilhanca [...]; as duas sdo identificadas
como constructos linguisticos, altamente convencionalizadas em suas formas
narrativas, e nada transparentes em termos de linguagem ou de estrutura; e
parecem ser igualmente intertextuais (HUTCHEON, 1991, p. 141).

O romance com caracteres de metaficcio historiografica enfatiza, assim, o cariter
histérico e temporario de ambos os constructos (literdrio e histérico), mostrando que seus
valores e conceitos dependem de seu contexto de producao e recepcao. Além disso, para a
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tedrica, a ficcdo pés-moderna, ao se utilizar da metaficcao historiografica e outros recursos,
como intertextualidade e parddia, trabalha com um processo paradoxal: afirma e subverte a
estrutura de um discurso. Em Oliveira Filho (1993), tem-se um estudo bastante detalhado
sobre como o romance Memorial do convento apresenta, em sua estruturacdo, um vasto uso
do recurso da parddia, demonstrando como tal romance apresenta uma certa “abertura do
texto”, revelando nao haver limites precisos entre discursos do mundo e da arte e, 20 mesmo
tempo, sacralizando o passado ao questiona-lo.

Em Memorial do convento, a parddia se trata de um recurso da prépria construcio da
narrativa, conforme serd discutido nesse artigo. E a intertextualidade pode ser vista na
recuperacao de personagens e fatos histéricos, em que o romance demonstra uma outra
leitura dos acontecimentos: na obra, Saramago de fato “sacraliza” o passado, ampliando os
significados do discurso histérico, possibilitando novos olhares sobre o discurso convencional.

Portanto, no presente artigo, baseado nas pesquisas de Doutoramento, bem como
no texto elaborado para a tese defendida na obtencio do titulo de Doutorado, apresenta-se
uma leitura analitico-interpretativa do romance Memorial do convento, de José Saramago,
procurando identificar elementos do pés-moderno, bem como observando o modo como
tais elementos configuram a proépria estruturacdo da obra, em consonincia ao projeto
literario do autor. Além disso, evidencia-se que o romance de Saramago, ao trabalhar com o
recurso da metaficcdo historiografica, faz uma homenagem aos trabalhadores anénimos do
século XVIII mas, a0 mesmo tempo, revela profundos aspectos da humanidade de qualquer
tempo: ou seja, o romance consegue dialogar também com o tempo presente, com os leitores
do século XX e XXI.

Metaficcao historiografica e parddia: relacoes entre literatura e histéria no
contexto pos-modernista

Parte das obras literdrias produzidas no século XX, para Hutcheon, sio passiveis
de conter um traco forte do que ela classifica como metafic¢io historiografica. A autora
correlaciona uma certa postura contraditéria do pds-modernismo com a ideia de
metaficcao historiogréfica, no sentido de se questionar diretamente o préprio contexto
contemporaneo em que o autor se encontra. A estudiosa exemplifica este posicionamento
do pés-modernismo, utilizando dados histéricos na formacio de seu texto, evidenciando
ainda o seu status ficcional, seu limite enquanto ponto de vista sobre a realidade, a0 mesmo
tempo em que delata a propria relatividade da Histéria como disciplina, a relatividade e a
parcialidade do historiador:

a metaficcdo historiografica, por exemplo, mantém a distin¢do de sua auto-
representacdo formal e de seu contexto histdrico, e ao fazé-lo problematiza a
prépria possibilidade de conhecimento histérico, porque ai nao existe conciliaczo,
ndo existe dialética (HUTCHEON, 1991, p. 142).
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Desse modo, ressalta que o debate que se provoca quando se pensa nas relagoes entre
arte e historia presentifica-se na discussio sobre a poética do pdés-modernismo, pois os
contornos de distin¢io entre arte e histdria sdo questionados principalmente nas dltimas
décadas do século XX.

Portanto, a questdo de alguns criticos em tentar classificar Memorial do convento
como romance histérico aplica, uma vez que se pode observar, de fato, a presenca da
metaficcdo historiografica na obra. Esta evidencia, em toda a sua estruturacio, um embate
entre o discurso historico e o discurso literario, acentuando ambos como construcdes de
linguagem, sendo, portanto, passiveis de interpretaciao, dependendo de seu contexto de
producio e recep¢io. Além disso, tem-se uma desautomatizacio da perspectiva do passado,
observando o constructo linguistico do discurso histérico como algo mutdvel e com carater
de inacabamento. Sobre a relacio entre literatura e histéria, Hutcheon, citando Hayden

White e Paul Veyne, conclui:

Ao considerar a histériacomo ‘um verdadeiro romance’[...], Veyne estd indicando
as convencoes que os dois géneros tém em comum: a selecdo, a organizacio, a
diegese, a anedota, o ritmo temporal e a elaboracdo da trama [...]. Mas isso ndo
quer dizer que a histdria e a ficcdo facam parte da ‘mesma ordem do discurso’
[...]. Elas sdo diferentes, embora tenham os mesmos contextos sociais, culturais e
ideoldgicos, e também as mesmas técnicas formais” (HUTCHEON, 1991, p. 148).

Por essa caracterizacio formal préxima, nota-se que a literatura e a historiografia
possuem nuances que se entrelacam, ja que ambas se apropriam dos fatos histéricos e do
contexto, em um discurso narrativo, embora a literatura o faca em até certa medida, e a
historiografiaincorpora uma postura mais firme, aparentemente coerente, coesa e autoritaria.

H4, certamente, elementos imanentes a forma que distinguem ficcio e histéria, porém
os limites de cada uma dessas formas nio sio mais vistos de modo estitico e preciso. A
propria literatura e a historiografia ja demonstraram de maneira clara a sua preocupagao
com seu status complexo e contraditério, bem como com seu carater textual-discursivo.

Apesar de insistirem em seu status ficcional, as metaficcdes historiograficas estio
incluidas no discurso histérico, pois nao se aproximam da Histéria de modo ingénuo,
mas criam um tipo contraditério de parddia séria e cOmica, que di margem para essa
dupla contradicdo: de serem fic¢des, porém de revisores do passado e, por isso, marcarem
formalmente o discurso histérico (literdrio e da Histéria). Nas palavras da estudiosa:

Os intertextos da histéria assumem um status paralelo na reelaborario parddica
do passado textual do ‘mundo’ e da literatura. A incorporacio textual desses
passados intertextuais como elemento estrutural constitutivo da ficcdo pos-
modernista funciona como uma marcacio formal da historicidade - tanto
literaria quanto ‘mundana’ (HUTCHEON, 1991, p. 163).

A metafic¢do historiogréifica assume ter vinculos com a histéria, utilizando-se da
ironia, a0 mesmo tempo em que ressalta a ficcionalidade do discurso da histéria, pois se tem
contato com o passado através de “textos e de vestigios textualizados - memorias, relatos,
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escritos publicados, arquivos, monumentos, etc. [...] e [...] esses textos interagem de formas
complexas” (HUTCHEON, 1991, p. 168). De fato, a metafic¢do historiografica questiona o
sentido comum de histéria vinculada a verdade, a real ocorréncia, e assim provoca no leitor
o repensar e o reinterpretar da histéria, desafiando o discurso convencional.

Desse mesmo modo, observa-se que Memorial do conventotraz uma narrativa que retoma
personagens e fatos histéricos, revestindo o discurso histérico com novas possibilidades, ao
trazer, principalmente, representacdes de individuos anoénimos, que nio foram considerados
pela Historia oficial. Com uso de ironia, intertextualidade e parddia, Saramago reconstréi a
histéria oficial, questiona a ideia de “verdade” desta, e desafia o leitor a “repensar” os fatos
tais como eles foram outrora contados, conforme andlise apresentada a seguir. Além disso,
nota-se ainda uma caracteristica comum dos romances de Saramago: as reflexdes acerca do
ser humano, da complexidade da vivéncia humana e de seus valores, vontades, sentimentos
e acOes — elementos esses presentes no passado, na histéria, mas também no presente, no
tempo contemporaneo do escritor e do leitor.

Memorial do convento e o viés da metaficciao historiografica

Publicado originalmente em 1982 pela Editorial Caminho, Memorial do convento
alcancou sucesso rapidamente, destacando o autor no panorama mundial de escritores
representativos da literatura contemporanea. A versio que serd utilizada para a anilise
apresentada neste artigo, contudo, trata-se da 212 edi¢dao publicada no Rio de Janeiro pela
Bertrand Brasil, em 1998.

Os discursos histérico e ficcional na narrativa sio percebidos por meio da insercio de
fatos histéricos da realidade do passado de Portugal: tém-se personagens histéricos, como
a familia real do rei D. Jodo V, do século XVIII, ou ainda o padre Bartolomeu Lourenco de
Gusmao, ou o musico Domenico Scarlatti; e ainda feitos registrados no relato oficial, como a
construcao do convento de Mafra e os projetos do padre para a criacao de uma maquina voadora.

Apesar de relatar acontecimentos da histéria oficial do pais, o narrador do romance
atenta para detalhes que circundam a “histéria”, os quais ndo sio considerados pelos
historiadores, como o trabalho exaustivo e quase escravo que os portugueses tiveram de
executar na construcio do convento, denunciando injusticas e abuso de poder autoritério,
além de descaso, indiferenca e hipocrisia por parte do rei e dos guardas.

Portanto, o romance de Saramago demonstra, com ironia, que a verdade do discurso
histérico é questiondvel, uma vez que se estabelece no estrato textual, linguistico, sendo
por isso maledvel. Para Hutcheon (1991), quando a literatura retoma fatos da histéria,
observando-os nao apenas como dados perdidos, ela desautomatiza a percepcao do passado,
expondo-os no presente, possibilitando a eles um carater inconclusivo.

Sobre a relacao entre ficcdo e histéria na obra, assim, nota-se o questionamento que
Memorial do convento traz, pois, ao se ter o autor portugués escolhendo o que iria contar, com
base na selecao oficial, e unindo isso a sua capacidade criativa e imaginativa, construindo-se,
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logo, a histéria do que poderia ter sido, tem-se a revelaciao de que o discurso oficial trata-se
apenas de mais uma visdo, uma versio dos acontecimentos. Conforme Arnaut (1996), ha
no trabalho de Saramago com a histéria uma banalizacio dos fatos do cotidiano das figuras
histéricas, como, por exemplo, na cena em que se mostra el-rei passando mal, e depois, em
outro momento, doente:

os ares nio andam bons no paco, como ainda agora se averiguou ao dar a el-
rei um flato rijo, de que pediu confissdo e logo lha deram [...], mas terdo sido
imaginacdes suas, [...] afinal era s6 a tripa empedernida. [...] o que sua majestade
tem é os humores avariados, de que costumam resultar embaracos da tripa,
flatuléncias, entupimento da bilis, tudo achaques segundos da atrabile, [...] v 14
que nio sofre das partes pudendas, apesar dos excessos amatérios e alguns riscos
de gélico (SARAMAGO, 1998, p. 47, 111).

Essa banalizacdao, com exageros e ironia, inclusive com escolhas lexicais da linguagem
popular e com imagens escatoldgicas, faz com que se retire a imagem séria e taciturna do
discurso histérico, utilizando elementos prosaicos, entrelacando-os a criatividade do autor,
bem como 2 sua “capacidade interpretativa para preencher os vazios histéricos” (ARNAUT,
1996, p. 39).

Além disso, essa reconstitui¢ao da histdria oficial provoca mudancas até nas técnicas
composicionais do romance tradicional, pois, nesse wltimo, havia um certo “pacto” de
crenca firmado na verossimilhanca do texto, que trazia inclusive um sentido mais linear
e estruturado para a obra. Por causa do reconhecimento em Memorial do convento do seu
status ficcional, ha uma quebra com o status do verossimil, e revela-se uma reivindicacio da
ficcao, delineando-se a desestabilizacio do processo de construcio da forma romance: “pelo
desnudamento do processo de des-construcio, [...] [tem-se a] suspensio voluntéria da crenca
na veracidade e fiabilidade de uma narrativa que constantemente reivindica a condi¢io de
artefacto” (ARNAUT, 1999, p. 328).

Ao ficcionalizar a Histéria, portanto, mostrando outra versao dos fatos que a Histdria
relata, de modo dialético, Saramago cria uma perspectiva mais humana dessa mesma
histéria, pois focaliza a realidade das relacdes entre os individuos, nao se preocupando em
firmar significados abstratos, ou ensinamentos, nos quais nao haveria lugar para pessoas
comuns, apenas para os detentores do poder, como ocorre no discurso histérico “oficial”. Ao
contrario, ele faz outra histéria, denuncia os limites do viés oficial, e representa outra faceta
dos acontecimentos, com énfase no povo, na massa popular anénima que também contribui
(e muito) para a memoria do pais.

Para Oliveira Filho (1993), a construcio do convento na narrativa serve, de fato, para
areconstrucio da Histéria, dinamizando-a, fortalecendo o seu aspecto dialético. Acrescenta-
se que, no olhar de Real (1995), a narrativa traduz uma “libertacao” dos individuos anénimos
que fizeram parte da histéria, a0 mesmo tempo em que expde a ideia de igualar os seres
humanos nio apenas na morte, como também na Histéria.

Vale ressalvar que as personagens histéricas do romance sao revestidas de carater
mais humano que no relato histérico oficial, visto que se observa serem mais complexas,

Olho d’dgua, Sao José do Rio Preto, 10(1): p. 1-259, Jan.-Jun./2018. ISSN: 2177-3807.
71



profundas, por vezes contraditérias, enfim, sendo expostos seus sentimentos, medos,
vontades, negacdes e angustias por intermédio do narrador.

Por exemplo, sdo descritos na obra detalhes da vivéncia das personagens histdricas, os
quais nao sio divulgados no discurso histdrico oficial. Nao se conta que a rainha D. Maria Ana
pudesse estar insatisfeita com o seu relacionamento com o rei, fato que aparece no romance,
pois muitas vezes o narrador se refere aos sonhos da rainha com o seu cunhado, o infante D.
Francisco. H4, todavia, uma quebra de expectativa da personagem, quando D. Jodo V esta
de fato doente, e seu irmao D. Francisco insiste em cortejar a rainha, apenas interessado na
coroa portuguesa; D. Maria Ana, a partir desse periodo, desilude-se e aparenta estar inclusive
cansada de exercer o seu papel social. Tem-se, logo, uma dentuncia dos sentimentos humanos
da rainha, bem como sua reflexdo sobre sua condicio social e seus limites:

Farta estou eu de ser rainha e ndo posso ser outra coisa, [...] vou rezando para
que se salve o meu marido, ndo vé ser pior outro que venha, Acha entio vossa
majestade que eu seria pior marido que meu irmao, Maus, sdo todos os homens,
a diferenca s6 estd na maneira de o serem, [...] agora o infante s6 lhe aparece para
dizer que quer ser rei, bom proveito lhe fizesse, para isto nem vale a pena sonhar,
[...] morreu o sonho de D. Maria Ana (SARAMAGO, 1998, p. 112).

Outras personagens ‘revisitadas” pela narrativa de Saramago sio, por exemplo,
Bartolomeu Lourenco de Gusmao e Domenico Scarlatti. Ressalta-se que ambas personagens
sioidentificadas dubiamente, isto é, Bartolomeu de Gusmao e Bartolomeu Lourenco referem-
se a mesma pessoa; e Domenico Scarlatti e senhor Escarlate trata-se do mesmo miusico da
corte real. Arnaut (1996) chama a atencio para o seguinte detalhe: por serem personagens
com forte impacto histérico e ficcional, com “modalidades mistas de existéncia” (ARNAUT,
1996, p. 57), torna-se dificil a identificacao exata dos limites de cada caracteriza¢io. Contudo,
nota-se que, no romance, nas cenas em que Bartolomeu de Gusmao e Domenico Scarlatti
sao citados dessa forma, ha uma proximidade a eventos da histéria oficial, como, no caso de
Bartolomeu, nos didlogos na corte, sendo citado em seus vinculos com as academias ou com a
construcdo da passarola, ou quando se comentam as suas viagens. Por outro lado, nas relagoes
com o povo, sobretudo com Blimunda e Baltasar, o padre é chamado de Bartolomeu Lourenco.

No caso de Domenico Scarlatti, ocorre o mesmo procedimento: ao ser citado como
musico da corte, professor da filha do rei, nas conversas formais com Bartolomeu, é tratado
como tal; mas, no relacionamento com Baltasar e Blimunda, ou quando é citado por eles,
tem-se a nomenclatura de senhor Escarlate. Para Arnaut, seria como se o narrador estivesse
deixando implicita a ideia de que essa personagem que ele descreve configura-se de modo
distinto da imagem histérica: “como se [...] alertasse o narrador para o facto de, apesar da
recognoscibilidade de que se reveste ser este um Bartolomeu Lourenco algo diferente do
Bartolomeu de Gusmao que nos chegou por via da Hist6ria oficial” (ARNAUT, 1996, p. 53).

Essa diferenca entre personagens histdricas e ficcionais decorre sobretudo devido a
sua densidade psicoldgica, ao seu desenvolvimento complexo, isto €, a humanizacao dessas
personagens no romance. A personagem Bartolomeu é descrita como simples, padre

estudioso e que buscava o conhecimento e o progresso do ser humano, ao desejar (e, ap6s
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anos, conseguir) criar um invento para que o homem pudesse voar. Trata-se de um padre
diferente, interessado em engenharia e geometria, além de filosofia, literatura clissica e
estudos teoldgicos, como o préprio narrador aponta, com humor:

sendo mo¢o de quinze anos, prometia, e muito fez do que prometeu, dizer de
cor todo Virgilio, Horacio, Ovidio, Quinto Curcio, Sueténio, Mecenas e Séneca,
para diante e para tras, [...] e explicar a parte de Aristételes, ainda que extensa,
[...] e responder a todas as dividas da Sagrada Escritura, tanto do Testamento
Velho como do Novo, repetindo de cor, quer a fio corrido quer salteado, [...]
para tras e para diante (SARAMAGO, 1998, p. 59).

As ideias do padre, entretanto, vao se intensificando a medida que a passarola vai se
concretizando e, com isso, o seu medo da Santa Inquisi¢ao aumenta também. Suas ideias parecem
por vezes ousadas, como quando afirma sua teoria de ser Deus maneta, ou seja, questionadoras, e
muitas vezes vinculadas ao seu objetivo, seu sonho de executar um voo na maquina que inventara,
por vezes lamentando a falta de conhecimento dos homens de seu tempo:

Um dia terdo lastima de nds as gentes do futuro por sabermos tdo pouco e tio
mal [...] o saber de Deus é como um rio de dgua que vai correndo para o mar, é
Deus a fonte, os homens o oceano, nio valia a pena ter criado tanto universo se
ndo fosse para ser assim (SARAMAGO, 1998, p. 119-120).

O narrador do romance acompanha o desenvolvimento da tensio de Bartolomeu,
relatando seus pensamentos por vezes confusos, retratando-o em sua amplitude ao salientar,
por exemplo, as varias facetas do padre, ou seja, o padre, ou o “académico”, ou o inventor ou
o homem que é ajuncao de todos esses aspectos: “se esse outro homem conjunto, mordido de
sustos e duvidas, que é pregador na igreja, erudito na academia, cortesdao no paco, visionario
e irmdo de gente mecanica e plebeia” (SARAMAGO, 1998, p. 170).

De fato, com a finalizacdo da passarola, o padre se sente perturbado, confuso, inquieto,
assustado, ansioso, negando-se a benzer seus amigos quando lhe é solicitada a bencio:
“Nzo posso, nio sei em nome de que Deus a deitaria, abencoem-se antes um ao outro”
(SARAMAGO, 1998, p. 181). Até que, fugindo dos oficiais da Santa Inquisicio, pede aos
amigos para que o ajudassem a fugir com a maquina, em direcio “aonde nao possa chegar
o braco do Santo Oficio, se existe esse lugar” (SARAMAGO, 1998, p. 193). ApSs o voo e o
pouso préximo ao Monte Junto, o padre fica desorientado, age como louco, tenta queimar
sua maquina, e foge pela escuridao da noite.

Uma possivel explicacio para esse crescente medo da personagem, seguido de atitudes
contraditérias e insanas, seriaaquestao do seu dilema interior, visto que possuia conhecimento
religioso e cientifico a0 mesmo tempo, e que nao conseguia dentro de si estabelecer uma
harmonia, provocando um choque em sua psique, aliando medo com sensacio de culpa e
também de vitéria, de conquista. Sua tentativa de destruir a maquina apds o voo revela essa
sua angustia, como se o éxito da passarola fizesse questionar o préprio papel do ser humano
em relacio as suas crencas, como se o individuo fosse capaz de protagonizar a sua prépria
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e a crencga nas suas potencialidades para desempenhar o papel de protagonista no seu transito
pela vida” (1996, p. 49).

Desse modo, a personagem apresenta em si as dificuldades e os questionamentos dos
homens da época, que atingiam até mesmo as pessoas voltadas a religiosidade, servindo
assim para fortalecer a critica que a obra delineia sobre a dissemina¢io sem reflexao de
conhecimento e valores.

Pode-se notar, também, que essa representacio do individuo em conflito com seus
valores, com suas crencas e que questiona suas acdes, com duvidas e angustias sobre as
consequéncias civicas e religiosas de suas escolhas e atitudes, nio se concretiza apenas na
perspectiva daquela época, no século XVIII. De fato, pode-se pensar que o romance de
Saramago possibilita uma reflexdao sobre as tensdes que acompanham o ser humano em
qualquer época, inclusive no final do século XX, periodo em que o livro fora lancado. Nas
ultimas décadas do século XX e, ainda, na primeira década do século XXI, houve muitos
questionamentos sobre a percepc¢do do individuo para si e para o outrem, bem como sobre as
proprias defini¢des e distingdes entre realidade e ficciao, gerando, inclusive, discussdes acerca
do moderno e do pés-moderno, como nos estudos de Domicio Proenca Filho (1988), Italo
Moriconi (1994) e Nizia Villaca (1996), entre outros.

Sem chegar a uma definicio esclarecida e precisa sobre as diferencas entre o moderno
e o pés-moderno, tais autores evidenciam as dificuldades de se obter conclusdes sobre um
periodo contemporaneo; contudo, esclarecem a tensdo e a angustia do individuo na sociedade
do final do século XX, bem como o cariter multiplo e complexo, amplo e discutivel de tal
periodo: “o pés-moderno nio é apenas depois do moderno, ndo é somente antimoderno, ou
um nada pés-tudo. E momento de discussio, de multiplicidade, de perspectivas” (VILLACA,
1996, p. 28). Desse modo, observa-se que esse conflito que caracteriza as personagens de
Memorial do convento, de fato, nao apenas representa as dificuldades e caracteristicas humanas
no século XVIII - o romance possibilita a reflexdo sobre o que poderia ser inerente a
qualquer humano, em qualquer época; logo, a utilizacio de um recurso como a metaficciao
historiografica, de fato, permite, no caso de Saramago, a representacdo e a homenagem
daqueles que nao foram considerados na histéria oficial e, a0 mesmo tempo, permite pensar
sobre a propria condicio humana em sociedade.

Outras personagens também se destacam nessa representacio do individuo, mesclando
aspectos humanos “atemporais”, historia e ficcdo: a personagem Blimunda, descrita no
romance com poderes que poderiam caracterizd-la como uma “bruxa” conforme os valores
sociais do século XVIII, também seria baseada em um individuo da histéria de Portugal,
ressalta Arnaut (1996). Ha alguns textos historicos, como a obra O Portugal de D. Jodo V
visto por trés forasteiros (1983), ou ainda Noites de insonia (1874), conforme Arnaut, nos
quais se descreve uma mulher, chamada em um dos textos como “Pedegache”, esposa de um
“negociante francés, natural de Baiona” que tinha o “dom de ver o interior do corpo humano
bem como as entranhas da terra” (ARNAUT, 1996, p.63), além de afirmar o sexo de um
bebé no ventre de uma mulher gravida, enxergar e apontar locais com dguas subterraneas,
definir cores de camadas da terra abaixo do chio e identificar também doencas internas das
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pessoas. Ela ainda s6 poderia fazé-lo em jejum, perdendo seu poder momentaneamente nas
“mudancas de quarto de lua” (ARNAUT, 1996, p.63).

Em Memorial do convento, a personagem Blimunda é caracterizada com estes mesmos
exatos poderes, sendo apenas alterados o seu nome e a sua histéria familiar e social. Na cena
em que Baltasar, curioso, retira o pao que Blimunda deixa toda noite ao lado de sua cama a
fim de ndo levantar em jejum, ela lhe revela o seu segredo, que consegue “olhar por dentro
das pessoas”. Questionada se nio teria medo do Tribunal do Santo Oficio, ela esclarece: “meu
dom nio é heresia, nem é feitigaria, os meus olhos sdo naturais [...] eu s6 vejo o que estd
no mundo, nio vejo o que é de fora dele, céu ou inferno, niao digo rezas, nao faco passes de
maios, s6 vejo” (SARAMAGO, 1998, p. 75).

Além desses aspectos, todavia, a personagem ¢é plenamente desenvolvida, uma vez
que o narrador acompanha a sua trajetéria de modo complexo e sequencial: do dia em que,
despedindo-se de sua mae Sebastiana Maria de Jesus com o olhar, conhece Baltasar, deita-se
com ele e passa a ser sua companheira; quando trabalham juntos na confec¢io da passarola
e, juntos, nela voam, vivenciam momentos de uniio e convivéncia familiar; e até quando
Baltasar desaparece e Blimunda vai a sua procura, passando por perigos, percorrendo todo
o pais, e encontrando-o apés nove anos, para colher sua vontade, que “nio subiu para as
estrelas, se a terra pertencia e a Blimunda” (SARAMAGO, 1998, p. 347).

Desse modo, a personagem Blimunda no romance se reveste de uma atmosfera de
forca, fidelidade, constincia, paciéncia, tranquilidade, determinacio e coragem, pois
necessita desses caracteres para se manter em uma sociedade patriarcal, autoritiria e
hipdcrita, observando-se assim o seu carater humano e complexo na obra. Com isso, tém-
se mais uma vez os contrastes entre o discurso convencional e o outro, o criado na obra,
denotando questionamentos que possibilitem a percep¢ao complexa do ser humano, bem
como a ideia de que o discurso histérico é apenas uma versio, uma perspectiva dos fatos
ocorridos, tendo-se, portanto, com o trabalho de Saramago, um preenchimento dos “vazios”
histéricos, englobando a amplitude da vida de um ser humano.

Pela possibilidade de ser a representacao do homem comum do povo portugués no
século XVIII, ou uma compila¢io de todas as figuras anonimas da época, destaca-se também
a figura de Baltasar, apesar do fato de ndo possuir um correspondente direto com a realidade
histérica de Portugal. Para Arnaut, Baltasar Sete-Sois teria esse papel no romance:

O Memorial, sendo-o embora de um convento, é-o, sobretudo, de uma época da
qual se esqueceu a outra face composta por gente anénima [...]. As vidas, [...] na
impossibilidade de falar de todas, ‘por tantas serem’, sdo transferidas para um
representante individual (ARNAUT, 1996, p. 71).

Baltasar Mateus Sete-Sdis é um ex-soldado do exército portugués, tendo sido “mandado
embora do exército por jd ndo ter serventia nele” (SARAMAGO, 1998, p. 34). Maneta da
mao esquerda por conta da guerra, ele é pessoa simples, do povo, como o narrador denota,
quando Bartolomeu Lourenco explica o funcionamento da miquina de voar: “A Baltasar
convencia-o o desenho, nio precisava de explicacdes, pela razio simples de que nao vendo
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noés a ave por dentro, ndo sabemos o que a faz voar, e no entanto ela voa, porqué, por ter a
ave forma de ave, nao ha nada mais simples” (SARAMAGO, 1998, p. 65).

O narrador parece simpatico a Baltasar, descrevendo-o sem o uso enfitico da ironia,
como se tem com a personagem D. Jodo V, e segue a sua histéria, em detrimento da histéria
do individuo que é considerado pela versao oficial a personagem principal, isto é, o rei de
Portugal. Ressalta-se, no entanto, que a personagem nao ¢ afirmada em um formato de heréi
tradicional, mas de modo mais ameno, mesmo sendo um dos protagonistas da narrativa.
De fato, o narrador, acompanhando a trajetdria de Baltasar, apresenta-o como ser bastante
simples, evidenciando o seu carater popular, humano, ou seja, diferente da tradicio de herdis
romanescos, com feitos nobres ou sentimentos elevados, ou ainda pensamentos complexos

e grandiosos, poéticos:

A luz cinzenta do quarto amanheceu de azul para aqueles lados, assim pensaria
Baltasar se tivesse aprendido a pensar coisas destas, mas melhor que pensar
finezas que poderiam servir nas anteciamaras da corte ou nos parlatérios das
freiras, foi sentir o calor do seu préprio sangue quando Blimunda se virou para
ele (SARAMAGO, 1998, p. 74-75).

Ele tem pensamentos confusos, por vezes nio sabendo o que estd pensando, mas o
narrador esclarece que o seu nivel de pensamento e sentimento é profundo: mesmo com um
olhar comum, sem “poderes”, tem uma densidade psicoldgica, pois é capaz de entender, por
exemplo, que o poder de Blimunda nao é um prémio, mas um fardo, um trabalho:

compreendia que o poder de Blimunda tinha mais de condenacio que de prémio,
porque o interior destes animais no era realmente um gosto para a vista, [...] viu
na guerra o que estd vendo aqui, que para averiguar o que dentro hd é sempre
preciso um cutelo [...]. Sio pensamentos confusos, que isto diriam se pudessem
ser postos em ordem [...] nem vale a pena perguntar, Em que estds a pensar,
Sete-Séis, porque ele responderia, julgando dizer a verdade, Em nada, contudo
jé pensou tudo isto, e mais ainda [...] e é loucura ou tentacio do diabo perguntar-
lhe, Por que comes tu pao, [...] porque ver como tu vés é a maior das tristezas, ou
sentido que ainda ndo podemos suportar (SARAMAGO, 1998, p. 76-77).

Dessa forma, verifica-se na personagem essa representacao do homem trabalhador
comum, nos anos do século XVIII em Portugal, reconhecido pela sociedade apenas como
mais um individuo, mais uma forca bragcal, para trabalhos ordindrios ou ainda para servir a
guerra, sendo desprezado e descartado quando se debilita durante as batalhas. As denuncias
contra a estrutura social portuguesa estendem-se por toda a obra, principalmente a partir
do relato da vida cotidiana do povo portugués, representada pelas dificuldades que enfrenta,
sobretudo Baltasar. Tais dificuldades também caracterizam a sociedade contemporanea,
no descaso com trabalhadores bracais em varios setores, revelando também uma critica a
estrutura social e econémica do tempo presente.

Destaca-se que a metaficcao historiografica no romance também pode ser observada,
assim, na dentncia e critica social que a obra traz, no que diz respeito ao “outro lado” da
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realidade, outro viés dos fatos que ocorreram na época, evidenciando, desse modo, detalhes
que ndo sao citados na histdria oficial, e que complementam a estruturacao do romance, o
qual engloba uma perspectiva mais humana e complexa da vivéncia desse momento histérico
especifico. Esse novo olhar para o ji visto também é encontrado, de modo distinto e mais
pontual, em Manual de pintura e caligrafia (1977), nas cenas em que o narrador descreve seu
interesse em conhecer outros aspectos das cidades que visitava, desejando saber o cotidiano
desses lugares, geralmente ocultado dos visitantes. Porém, em Memorial do convento essa
perspectiva amplia-se, desenvolve-se, ocorrendo esse aspecto no apenas em uma ou outra
passagem, mas em toda a composicio da obra.

A fim de ilustrar essa percepcao diferenciada colocada em evidéncia na obra, pode-
se citar, por exemplo, o direcionamento do olhar do narrador para a maneira como foi
conduzida a construcio do convento de Mafra: afirma-se que, na histéria oficial, El-rei
D. Joio V o construira, mas ressalva o narrador que, de fato, quem o construira foram
os trabalhadores portugueses, a maioria pobre, sem condicoes de saude ou de seguranca
minima nas instalacdes do local de trabalho, obrigados a servicos pesados por conta de uma
promessa, somada a um posterior capricho, do rei portugués. Quando a filha do rei pergunta
a mae sobre o convento, que estava sendo erguido em cumprimento de uma promessa pelo
seu nascimento, mas que seria um local que ela nem iria conhecer porque iria morar na
Espanha, ou seja, pergunta por que seria necessirio construi-lo, a rainha declara: “a real
vontade de teu pai e senhor nosso quis que se levantasse o convento, a mesma real vontade
quer que vas para Espanha e o convento nio vejas, s6 a vontade de el-rei prevalece, o resto é
nada” (SARAMAGO, 1998, p. 304).

Ironicamente, o narrador relata 0 momento em que o rei vai a Mafra colocar algumas
pedras benzidas na fundacio das estruturas do convento, parecendo, entio, ter realmente
ajudado ‘muito’ a construir o local, deixando apenas uma parte, um ‘resto’ para os outros:
“desceu el-rei [...], parece uma despedida do mundo, seria uma descida aos infernos se nao
estivesse tio bem defendido por béng¢ios, [...] sejam as maos de vossa majestade as dltimas a
tocar-lhe [a pedra], pronto, [...] o resto do convento nés o construiremos” (SARAMAGO,
1998, p. 132).

Apresentam-se ainda varias injusticas que o povo sofre em prol das vontades e decisoes
do rei; por exemplo, pessoas comuns de Mafra foram obrigadas a vender suas terras para a
realizacdo da construcio, sem serem consultadas sobre as suas vontades, os seus planos para
0 espaco que conquistaram, como ocorreu com Jodo Francisco, pai de Baltasar: “Vendi a terra
que tinhamos na Vela, nao que a vendesse mal, treze mil e quinhentos réis, mas vai fazer-nos
falta, Entdo por que a vendeu, Foi el-rei quem a quis, a minha e outras” (SARAMAGO, 1998,
p. 101). O narrador denuncia também que tais terras foram vendidas para o rei, porém elas
nio foram pagas, demonstrando a falta de respeito com o povo, bem como a desorganizacio
e os altos gastos para a construcido. Baltasar observa, ao alto da Vela, as terras que foram
destinadas a obra:

Haviam sido terras de cultivo, agora estdo abandonadas. [...] Tudo isso pertence
ao mesmo dono, a el-rei, que se ainda nio pagou, pagard, que la de boas contas
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é ele, faca-se-lhe essa justica. Jodo Francisco Sete-Séis estd a espera de sua parte
(SARAMAGO, 1998, p. 106).

O enfoque no que fora marginalizado fica exposto principalmente no destaque do
cotidiano dos trabalhadores, e de suas histdrias pessoais, dos seus motivos de ali estarem,
nos seus interesses, desejos e gostos. A focalizacao diversificada do narrador possibilita a
pluralizacio do discurso, tendo-se um olhar humanizado para os eventos que circundaram
a constru¢dao do convento. Apds saber da morte de Bartolomeu, Baltasar, que conseguira
um emprego na construcio, comeca a beber as vezes com os colegas do trabalho, e ouve-
lhes suas histérias, por exemplo, sobre Francisco Marques, de Cheleiros, com esposa e
filhos; sobre José Pequeno, 6rfao, corcunda, de Torres Vedras; sobre Joaquim da Rocha, de
Pombal, com esposa e sem filhos, pois todos morreram; sobre Manuel Milho, de Santarém,
homem reflexivo, que gosta de narrar, e que sente falta do rio de sua terra, pois nele pode o
homem ver o quanto envelhecera, uma vez que “a dgua é o espelho que passa e estd parado,
e nds que estamos parados é que vamos passando” (SARAMAGO, 1998, p. 225); sobre Jodo
Anes, do Porto, tanoeiro; sobre Julidio Mau-Tempo, do Alentejo, que trabalha em Mafra
“por causa das grandes fomes de que padece a minha provincia, nem sei como resta gente
viva, se nio fosse termo-nos acostumado a comer de ervas e bolota” (SARAMAGO, 1998,
p. 226). Tem-se, nessa cena, inclusive, uma intertextualidade com a obra Levantado do chao
(1980), demonstrando implicitamente questdes sociais e humanas que unem ambas as obras,
ampliando a percepcio critica do romance, bem como expondo a ludicidade presente no
discurso do narrador.

No que diz respeito ao cotidiano dos trabalhadores na construcio, ressalta-se a atencio
que o narrador direciona ao relato da obtencao e transporte de uma enorme pedra, para a
sua fixacdo no convento, que, segundo o préprio narrador, nem seria uma necessidade que
a pedra fosse tao grande para se construir uma varanda, que necessitasse de um enorme
carro e seiscentos homens para carregi-la; parece que esse uso de uma pedra gigantesca fora
apenas para orgulho e presuncido dos arquitetos e do préprio rei:

seiscentos homens que eram seiscentos medos de ser, [...] quando mais nio for
que o medo de que lhe nio chegue essa forca para reter o monstro [...], e tudo por
causa de uma pedra que ndo precisaria ser tdo grande, [...] apenas ndo teriamos o
orgulho de poder dizer [...] E s6 uma pedra (SARAMAGO, 1998, p. 248).

Ironicamente, o narrador ainda observa que o transporte da pedra gigante parece ser
pior do que qualquer castigo que o préprio “diabo” poderia ter imaginado para os homens no
inferno: “Em cima desse valado esta o diabo assistindo, pasmando da sua prépria inocéncia
e misericérdia por nunca ter imaginado suplicio assim para coroa¢io dos castigos do seu
inferno” (SARAMAGO, 1998, p. 250).

Um dos dias da viagem da pedra feita pelos trabalhadores tratava-se de um domingo,
e houve uma missa, em que o frade subira orgulhoso em cima da pedra “tao airoso como se
estivesse de pulpito”, e proclamou o seu sermio. No sermio, comparou os trabalhadores
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aos cruzados, afirmando-lhes que estariam salvos por esse trabalho, bem como aqueles que
morreram em Mafra na construcio, e que seus esforcos por carregar a grande pedra deveriam
ser vistos como peniténcia e oferta por seus pecados. O narrador demonstra esse discurso
com ironia, a fim de ressaltar as mortes an6nimas em todos os pequenos e grandes eventos
que envolveram a constru¢io do convento, e explica, ainda, irdénico, que houve apds a missa
algumas confissdes, e mais tarde uma briga entre os trabalhadores, chamados “cruzados”, que
ndo morreram, pois se o tivessem, “iam logo diretos ao paraiso” (SARAMAGO, 1998, p. 255).

Além disso, vale salientar os abusos de poder autoritirio presentes em Memorial do
convento, que refletem o descaso, a indiferenca e a hipocrisia das autoridades ante o povo.
Por exemplo, ao decidir o rei que o convento deveria aumentar a sua capacidade de oitenta
frades para trezentos, por um capricho seu de ser eternizado na memoria portuguesa, ha

uma verdadeira “caca” ao povo portugués:

Ordeno que [...] retinam e enviem para Mafra quantos operarios se encontrarem
[...] retirando-os, ainda que por violéncia, dos seus mesteres, e que sob nenhum
pretexto os deixem ficar [...] porque nada estd acima da vontade real, salvo a
vontade divina, e a esta ninguém podera invocar (SARAMAGO, 1998, p. 282).

Moradores de Mafra e cidades préximas sao obrigados a trabalhar na construcao, sendo
muitos enganados, levados amarrados em correntes, a pé, andando por quilometros, as vezes
dias, perdendo eles muitas vezes até a direcio de suas moradas, de onde vieram, e tendo
de caminhar no sol forte ou na chuva, alguns morrendo pelo caminho. Sdo tratados como
prisioneiros, como se tivessem cometido algum crime, ou fossem foragidos, condenados:

os homens, que nunca viram o rei, os homens que o rei nunca viu, [...] mesmo
ndo o querendo vém, entre soldados [...], soltos se sio de animo pacifico ou ja se
resignaram, atados [...] se rebeldes [...] com o evidente beneficio de dar Portugal
a conhecer aos portugueses (SARAMAGO, 1998, p. 285).

Da mesma forma, evidencia-se a perspectiva da metafic¢io historiografica no romance
quando hd a observacio do outro lado da realidade dos préprios agentes do rei, como os
soldados que participaram da guerra, “em que se haveria de decidir quem viria a sentar-se
no trono de Espanha, se um Carlos austriaco ou um Filipe francés, portugués nenhum”
(SARAMAGO, 1998, p. 35), ou seja, como deixa explicito o narrador, de maneira ironica,
uma guerra que nem era portuguesa de fato. Os soldados, objetificados, como o préprio
personagem Baltasar, descartado quando n3o tinha mais “serventia”, andam pelas ruas como
pedintes, mendigos e maltrapilhos, muitas vezes cometendo furtos ou estupros. Assim, tem-
se a caracterizacdo dos soldados também como individuos com dificuldades semelhantes as
do povo portugués, enaltecendo-se, portanto, uma critica a estrutura militar e ao reino, ao
mesmo tempo em que demonstra certos defeitos e vicios da humanidade nessas personagens,
como acdo instintiva e falta de percepc¢io do outro como ser humano:

A tropa andava descalca e rota, roubava os lavradores, recusava-se a ir a
batalha, e tanto desertava para o inimigo como debandava para as suas terras,
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[...] assaltando para comer, violando mulheres desgarradas, cobrando, enfim, a
divida de quem nada lhes devia e sofria desespero igual. [...] Nao ha pior vida que
a do soldado. [...] que entre portugueses traidores houve muitas vezes, ainda que
nem tudo seja o que parece, por exemplo, aqueles soldados [...] ndo desertaram,
antes foram para onde lhes dariam de comer, [...] em verdade mal se distinguem
os guardas dos guardados, rotos uns, rasgados outros (SARAMAGO, 1998, p.
35, 38, 80, 121).

De fato, o narrador critica as proprias estratégias militares portuguesas, ressaltando a
falta de organizacdo e o despreparo dos chefes militares, descrevendo com ironia e deboche
as decisdes, os receios e o desencontro de informacdes das tropas portuguesas: “conta Jodao
Elvas [...] o formoso passo bélico de se ter armado a marinha de Lisboa, [...] porque correra
anova de que vinha uma armada francesa [...] e afinal a armada invasora transformou-se em
uma frota de bacalhau” (SARAMAGO, 1998, p. 57).

Além de revelar os problemas do cotidiano dos trabalhadores e soldados portugueses,
Memorial do conventotece questionamentos sobre a estrutura das cidades, da capital portuguesa,
enfatizando desigualdades sociais, exageros:

hd quem morra por muito ter comido durante a vida toda [...] Mas nio falta,
[...] falecendo mais facilmente, quem morra por ter comido pouco durante toda
a vida, [...] mais que todas, é uma boca que mastiga de sobejo para um lado e de
escasso para o outro (SARAMAGO, 1998, p. 27).

Apresenta-se o dia a dia das ruas, sujas e com pedintes, facilitando a propagacio de
doencas, enfim, expondo a decadéncia das cidades, bem como o descaso e a manipulacio
popular, essa ultima sendo feita, por exemplo, por meio de procissdes ou ainda, na permissao
da existéncia de bordeis, como na cena em que mostra que, alguns trabalhadores, cansados
da construcio, aliviam seus instintos e angustias em bordeis préximo ao convento: “rondam
por estas ruas sempre lamacentas das dguas despejadas, vao a certos becos onde as casas
sdo também de tdbuas, talvez construidas pela previdéncia da vedoria, [...] Vieram para
aqui rapagdes de hoje, passados trés ou quatro anos, estio podres dos pés a cabeca’
(SARAMAGO, 1998, p. 265).

Desse modo, tem-se a revelacio da outra perspectiva dos acontecimentos, do que
nio foi selecionado pelos historiadores, denotando um discurso dialégico no romance, ao
focalizar as outras vozes, o outrem da realidade, o marginalizado, o excluido, fomentando
também criticas sociais. Tais criticas ndo se referem a apenas aquela sociedade da época: o
romance se atualiza ao demonstrar que esse “outro lado” da realidade histérica de Portugal
do século XVIII também se evidencia no contexto da atualidade, nos séculos XX e XXI -
ha desigualdades sociais, ha descaso e desprezo pelas classes trabalhadoras, ha injusticas e
abusos de poder. A dialogicidade do romance, portanto, se amplia, pois Memorial do convento,
além de reescrever a histéria oficial, representando os anénimos ou os fatos que nao foram
revelados, bem como demonstrando as fraquezas e os problemas dos individuos da época,
também tece criticas ao préprio momento histérico do escritor e do leitor, pois faz refletir
sobre atos, sentimentos, escolhas e situacdes sociais que ainda se mantém, e nao apenas no

contexto portugués, mas no cotidiano humano contemporaneo.
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Acrescenta-se ainda a denuncia feita pelo narrador no que diz respeito a violéncia
urbana, gerando sentimentos de desconfianca e medo na populagio. Soma-se ao fato da
desestruturacio social o desequilibrio emocional de individuos, retratados, por exemplo, nos
didlogos entre Baltasar, Joao Elvas e desconhecidos, no momento em que dormiam debaixo
de um telheiro. Conversam sobre crimes que ocorriam na cidade, alguns muito brutais,
cruéis, de intolerancia, principalmente contra mulheres. Discutem motivos, possibilidades
de autoria (pois ha crimes em que o assassino ndo fora identificado), e chegam a refletir se,
na guerra, havia tanta violéncia quanto nas cidades: “Isto é terra de muito crime, morre-se
mais que na guerra, é o que diz quem 14 andou, [...] h4 gente capaz de tudo, até do que estd
por fazer. [...] Na guerra hd mais caridade” (SARAMAGO, 1998, p. 44-46).

A ironia, como ja foi exposto, serve no romance como elemento essencial para
a construcao da metaficcio historiografica, pois, a partir do discurso ironico, tem-se a
percepciao do outro lado da histéria, do que nio foi contado, do que poderia ter sido, além
de se abrir um espaco para questionamentos e criticidade quanto ao discurso reconhecido e
oficializado. Vale notar que o discurso do narrador imbui-se de ironia, como, por exemplo,
nas cenas em que descreve a ignorancia, a ingenuidade e manipulacao do povo em eventos de
cunho religioso, como na descri¢io da procissao de inauguracio da construcio do convento:
em um dia muito frio, mais de trés mil pessoas se reuniram em Mafra, e ajoelhou-se o povo
na passagem do patriarca com trés pequenas pedras benzidas, do rei e outros da hierarquia
social; o narrador parece ironizar a cena de forma a provocar uma reflexao, um despertar do
olhar, como se houvesse na cena um tom de ridiculariza¢io, ou de exagero:

tudo por causa de uma simples pedra, juntou-se aqui um poder de mundo, [...]
muito povo, tanto povo, nunca a vila de Mafra vira tal ajuntamento, [...] deu a
procissio uma volta inteira para mostrar-se ao povo que ajoelhava a passagem,
e, tendo constantemente motivos para ajoelhar-se, ora a cruz, ora o patriarca,
ora el-rei, ora os frades, ora os cénegos, j4 nem se levantava, bem poderemos
escrever que estava muito povo de joelhos (SARAMAGO, 1998, p. 131, 132).

Tem-se outro exemplo nas mortes ocorridas na multidao de pessoas que foram buscar
por milagres na igreja Nossa Senhora de Jesus, por ocasidao da morte do frei Miguel da
Anunciacgo (no qual seu corpo nio se decompoés rapidamente, como previsto):

acorreu o povo de toda a cidade a observar o prodigio e a aproveitar dele, [...]
e era tanta a afluéncia de mundo que nos degraus do adro se davam punhadas
e punhaladas para entrar, de que alguns perderam a vida, que depois nem por
milagre lhes seria restituida (SARAMAGO, 1998, p. 20).

O recontar da histdria oficial, portanto, perpassa também a institui¢do religiosa,
fortemente criticada em Memorial do convento; assim, ha o destaque para as outras “verdades”
da histéria da igreja, revelando-se a falsa postura celibatdria de alguns padres e frades, os
quais se deitam com freiras, ou ainda violam mulheres, como quase ocorreu com a prépria
personagem Blimunda, enganada pela postura gentil, humilde, serena e simpatica de um

frade; ou também a cena em que se enfoca o costume de flertes entre fiéis dentro da igreja, ou
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a delacao por parte do narrador sobre as mulheres que, geralmente presas em suas moradas,
sentem-se livres na época da quaresma para sairem com outros homens. Essas cenas
ilustram a hipocrisia e a supervalorizaciao das aparéncias na sociedade, além dos sentimentos
instintivos e considerados negativos do ser humano, como a luxdria, o egoismo, a inveja, a
cobica, a maldade e a violéncia.

No que diz respeito a manuten¢iao das aparéncias, no ambito religioso, o narrador
ainda demonstra o seu ponto de vista sobre as procissdes: a autoflagelacio, por exemplo,
é vista ndo como um ato expiatdrio, purgativo, mas como um ato prazeroso, com carater
sadomasoquista, inclusive correlacionando-se uma passagem da procissio com um
momento de pds-coito para alguns penitentes; isto é, como se o narrador estivesse expondo
os outros motivos (ocultos) da flagelacio na caminhada das procissdes: “vao na procissio
menos por causa da salvacio da alma do que por passados ou prometidos gostos do corpo”
(SARAMAGO, 1998, p. 29).

O narrador conta também que os novicos que se encaminhavam para Mafra, a fim de
serem recolhidos no novo convento, foram obrigados a caminhar por dias a pé, descalcos,
e passando por privacdes inclusive alimentares, e mesmo quando poderiam fazer parte
do caminho em coches do rei, isso lhes foi negado pelo provincial, pois eles deveriam ir
a pé “para exemplo e edificacio dos povos”. Com pés sangrando, “costas em carne viva’, o
narrador afirma sobre os novicos: “Nio hd vida pior que a do novico, [...] enquanto praticava
tantos religiosos actos, sentindo o estdmago as guinadas, da muita fominha, sé pao e dgua”
(SARAMAGO, 1998, p. 314, 315). O romance, desse modo, explicita a hipocrisia, a crueldade
e o exagero dos valores “sociais” religiosos.

O exagero ainda é evidente na organizacio das procissdes, nos rituais, com tantos
enfeites e objetos gigantes, e sons diversos, que, em certo momento, Baltasar sente-se como
se estivesse na guerra: “ouve as trombetas ao longe e arrepia-se como se estivesse no campo
da batalha” (SARAMAGO, 1998, p. 145). H4 em Memorial do convento, portanto, uma forte
critica ao exagero da instituicdo religiosa, que serve de manipula¢io popular, uma vez que o
povo fica ludibriado, encantado pelas estruturas externas e, por alguns instantes, esquece-se
dos problemas reais que a sociedade enfrenta; e, somada a isso, tem-se a questao do discurso
hipécrita e nobre da religiosidade, que muitas vezes esconde um sentido real e contrario ao
que se mostra.

Outra estrutura religiosa em que se observa a exposicdo do “outro lado” da realidade
seria a acdo punitiva do Tribunal do Santo Oficio: o narrador salienta outras perspectivas
da condenacio pela Santa Inquisi¢ao, denunciando injusticas, maldades, perseguicoes,
preconceitos e o temor que a estrutura provoca nos individuos. Vale ressaltar que o narrador
evidencia que esses caracteres nao pertenceriam apenas aos organizadores religiosos da
Santa Inquisicio, mas também ao préprio povo, que, seguindo a ideia geral dos autos-de-
fé, vociferavam contra os condenados, humilhavam-nos com palavras chulas, servindo os
autos-de-fé também como veiculo de manipula¢ao popular:

hoje é dia de alegria geral, porventura a palavra serd imprépria, porque o gosto
vem de mais fundo, talvez da alma, olhar esta cidade saindo de suas casas [...] para
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ver justicar a judeus e cristios-novos, a hereges e feiticeiros, [...] estd o Rossio
cheio de povo, duas vezes em festa por ser domingo e haver auto-de-fé, nunca se
chegara a saber de que mais gostam os moradores, se disto, se das touradas, [...]
Grita o povinho furiosos impropérios aos condenados, guincham as mulheres
debrucadas dos peitoris, alanzoam os frades, [...] diante das fogueiras armou-se
um baile, dancam os homens e as mulheres, [...] e quando ja for noite serdo as
cinzas espalhadas, nem o Juizo Final as saberd juntar, e as pessoas voltarao as suas
casas, refeitas na fé, levando agarrada a sola dos sapatos alguma fuligem, pegajosa
poeira de carnes negras (SARAMAGO, 1998, p. 48-52).

Além de ser uma dentncia da maldade e da perseguicio as pessoas comuns, essa critica
da acdo popular recai na questio das convengdes sociais da época. Assim, o romance de
Saramago também demonstra essa arbitrariedade social nos meios da nobreza e da realeza,
revelando ironicamente as outras “verdades” da realidade. Por exemplo, refere-se o narrador
as cerimonias da realeza, cheias de inutilidade e de exagero formal, o que torna as relacdes
artificiais e mecanicas, como os pequenos rituais pelos quais passam a rainha e o rei quando
vao se deitar juntos, em uma cama importada, dispendiosa, com tantos adornos e detalhes,
e insetos, percevejos, suores, cheiros e pruridos na pele do casal, além de toques de sineta e
camaristas, damas e outros. Isso evidencia a outra faceta da vivéncia do reino: tém-se uma
aparéncia externa organizada contraposta a indiferenca, ao descaso, a sujeira, ao descuido, a
proliferacio das doencas.

O exagero como instrumento para a reinterpretacio da histdria oficial ocorre em
varios momentos da obra, como na descri¢iao dos enfeites e organizacdes das procissdes ou
de eventos formais, tais como o encontro do cardeal D. Nuno da Cunha com o rei, ou ainda o
batismo da princesa Maria Barbara. Nessas ocasides, apresenta o narrador a inutilidade dessa
estruturacdo exagerada, como se colocasse em duvida a real necessidade de tanto requinte.
Além disso, no batismo de Maria Barbara, explica o narrador que se trata apenas de um bebé,
mas ji responde por “dona’, ou seja, ja estd vinculada obrigatoriamente ao seu papel social.
Seria um bebé, mas a expectativa e a cobranca depositadas nessa crianca ji se apresenta no
modo como é tratada desde cedo. Certamente, essas passagens apontam para reflexdes que
o romance traz sobre esse exagero da nobreza, de seus gastos com elementos intteis, em
detrimento da falta de cuidados basicos para a sobrevivéncia da populacao em geral, que
passa necessidades alimenticias, de moradia, de satide, entre outros.

As convengdes sociais e a preocupa¢io com a manutencio da imagem contribuem
inclusive para a convivéncia em uma atmosfera hipdcrita na corte. De fato, nao hé vinculos
sentimentais sinceros nas acdes da corte: quando D. Jodao V e seus filhos estao juntos
montando a miniatura da basilica de S. Pedro, os nobres ficam adulando-os, como o narrador
ironicamente descreve:

os fidalgos compondo a expressdo para que ela exprima, a0 mesmo tempo, o
respeito devido a principe, [...] a devocio pelo santo lugar que em cépia ali se
mostra, tudo isso numa cara sé, e tudo isso concordando, ndo é para admirar
que parecam estar sofrendo duma dor oculta e talvez imprépria (SARAMAGO,
1998, p. 269).
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Além disso, no batismo da princesa Maria Barbara, o narrador ressalta a presenca de
pessoas muito bem vestidas, bonitas, todo o local bem arrumado, mas também ha pessoas
desprovidas de beleza, isto é, tem-se o outro lado, o que se esconde, o que se disfarca ou se
omite: “e a corte ajoujada de galas, que mal se distinguem debaixo de tanto adereco de francas
e bandarras. [...] e todas as damas do paco, as formosas e as nio tanto” (SARAMAGO, 1998,
p. 70-71).

A hipocrisia das convencdes sociais aparece também no discurso irénico do narrador
ao mostrar que D. Jodo V nio se importa com o outrem, apenas consigo mesmo, como
acentua ao final da inauguracio da construcio, para os mestres da obra:

Agora despachem-se com isto, hd mas de seis anos que fiz o voto, nio estou para
andar com os franciscanos a perna todo o tempo, entio o nosso convento, por
causa do dinheiro nio sejam os atrasos, gasta-se o que for preciso. [...] Pde na
conta (SARAMAGO, 1998, p. 133).

Outra passagem que demonstra o “outro lado” da situacio, isto é, no caso, a hipocrisia
do fato, tem-se no discurso do narrador ao relatar os motivos do rei para doacdes a igreja:
“Medita D. Jodo V [...] e sempre conclui que a alma hi-de ser a primeira consideracio, [...]
V4 pois ao frade e a freira o necessirio, [...] porque o frade me pde em primeiro lugar nas
suas oracgdes, porque a freira me aconchega a dobra do lencol e outras partes” (SARAMAGO,
1998, p. 219).

No que dizrespeito aimagem doreie darainha, o narrador ainda ressalva as necessidades
instintivas escamoteadas de ambos, uma vez que a rainha tem sonhos romanceados com
seu cunhado, e o rei visita as freiras do convento, e por vezes as engravida, tendo fama de
“galanteador”. A humaniza¢io das personagens histéricas, desse modo, é firmada a partir
dessas dentncias, nas quais hd essa percep¢iao distante da ideia de heréi histérico, de rei
Magnanimo, como ficou conhecido D. Jodo V no discurso histérico oficial. A humanizacio
da personagem da rainha, por exemplo, pode ser vista quando o narrador revela que o
motivo da tristeza da personagem seria pelo fato de ela ter ciéncia de que estaria sendo traida:
“mas aonde ela nio se atreve a ir sabemos nés, é ao convento de Odivelas, todos adivinham
porqué, é uma triste enganada rainha que sé de rezar nio se desengana” (SARAMAGO,
1998, p. 109).

Os intmeros rituais e elementos pertencentes as convengdes sociais, portanto, além
de resultarem em hipocrisia, também geram um clima artificial, uma sensacio de obrigacdo
a agir conforme tais convencdes ditam; e a metafic¢ao historiografica presente no romance
possibilita criticas a artificialidade dessas convencoes. Nota-se, inclusive, a percepcao de que
essas convengoes prejudicariam a estruturacio familiar, pois, como no episédio do funeral
do filho do rei, tem-se uma comparacio deste com o funeral do segundo filho de Inés,
cunhada de Baltasar. O préprio narrador explica que a morte de um “anjinho” em Mafra
nio era importante, pois isso sucede a outras familias também, mas, o funeral de D. Pedro,
esse fora “outra pompa”, com toda uma organizacdo, seguindo-se diversos “protocolos”, mas
sem o acompanhamento do rei e da rainha, visto que n2o se permitia isso nas regras. Pelo
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contrario, o menino de Inés fora enterrado com um “acompanhamento completo”, com a
presenca de pais, avds, tios, outros parentes: “quando o infante D. Pedro chegar ao céu e
souber destas diferencas, vai ter um grande desgosto” (SARAMAGO, 1998, p. 104). A ironia
do narrador refere-se ao fato de que, no enterro do principe, houve estruturacio, aparéncia
real, nobre, enfeitada, porém distancia. Ja o enterro do filho de Inés foi simples, an6nimo,
porém com a presenca das pessoas que se importavam com o bebé.

Por fim, nota-se em Memorial do convento a observacio do “outro lado” do ser
humano, isto é, uma reflexdao sobre o que seria inerente ao individuo, bem como a sua
capacidade de mudanca. Verifica-se por meio da obra a ideia de que os seres humanos
possuem necessidades semelhantes, e sentimentos, defeitos e qualidades comuns,
indiferentemente da classe social. Salienta-se a percepc¢ao de varios lados do ser, como
sentimentos de orgulho, egoismo, ignorincia, oportunismo, a0 mesmo tempo em que
se tem amizade, amor e sensibilidade.

Como exemplo, apresenta-se uma passagem em que, a0 pegar uma barca para Lisboa,
Baltasar estd com fome e uma mulher simples oferece-lhe um pouco de alimento; trata-se
de uma pessoa comum, mas sensivel: “A mulher tinha idade para ser sua mae, o homem
para ser seu pai, ndo se tratava ali de nenhum namoro sobre as dguas do Tejo [...] Apenas
alguma fraternidade, d6 de quem vem da guerra aleijado para sempre” (SARAMAGO, 1998,
p. 38). Ou ainda, quando o narrador afirma que havia pessoas que se compadeciam da dor
dos condenados na fogueira da Inquisicio: “suspiro, lidgrima [...] rosto compadecido, que
ainda assim n3o faltam estes no meio do povo apesar de tanto ddio, tanto insulto e escirnio”
(SARAMAGO, 1998, p. 52).

Ressalta-se um novo olhar, um outro viés, para sentidos outrora ja pré-estabelecidos
no discurso comum, no romance. Tem-se, por exemplo, na cena em que o padre Bartolomeu
conhece os pais de Baltasar e afirma, para seus pais, té-lo casado com Blimunda em Lisboa, o
que seria de fato uma mentira. Porém, essa mentira é refletida pelo narrador, demonstrando
mudancas na percep¢ao da personagem quanto a valores e crencas, pois Bartolomeu mentira,
contudo, sente-se feliz, sem culpas por té-lo feito, como se sentisse liberdade para decidir e
agir: “saiu a procurar os Sete-S6is, contente por assim ter mentido a face de Deus e saber que
Deus nio se importava, um homem tem que saber, por si préprio, quando as mentiras ja
nascem absolvidas” (SARAMAGO, 1998, p. 117).

Essaliberdade que Bartolomeu sente se desenvolve na narrativa, pois a personagem, na
medida em que vai realizando o seu sonho de construir a passarola e nela voar, aumentando
com isso sua tensao e medo quanto a Santa Inquisi¢do, vai perpassando por momentos de
questionamento no que diz respeito aos seus valores sociais, pessoais e sobretudo religiosos.
O padre busca o éxito no voo, porque acredita na acio humana, e que a necessidade possibilita
a invencdo: “assim como o homem, bicho da terra, se faz marinheiro por necessidade, por
necessidade se fard voador” (SARAMAGO, 1998, p. 61). Seus questionamentos o fazem
filosofar sobre outras possibilidades de percepcao divina, pois, inspirado pela observacao
da natureza, afirmou sobre uma gaivota ser igual a ele, ao homem, pois tiveram a mesma
origem (ambos foram criados por Deus): “Bendita sejas, ave, e em seu coracio achou-se feito

Olho d’dgua, Sao José do Rio Preto, 10(1): p. 1-259, Jan.-Jun./2018. ISSN: 2177-3807.
85



da mesma carne e do mesmo sangue, arrepiou-se como se estivesse sentindo que lhe nasciam
penas nas costas, [...] e entdo disse em voz alta, Deus é uno” (SARAMAGO, 1998, p.158).

Essa forte reflexdo apresentada em Memorial do convento por intermédio da personagem
Bartolomeu aponta para uma reinterpretacio do discurso religioso, para um olhar contririo
a0 ja estabelecido, provocando um embate dos discursos, enaltecendo a maleabilidade do
conhecimento e do que é firmado como verdade. Dias depois, na quinta de S. Sebastidao da
Pedreira, o padre continua a pensar sobre essas questdes, da unicidade e da trindade divina, e
divaga em suas reflexdes sobre o sacramento da eucaristia, sobre Deus estar ou ndo dentro do
homem, se o individuo teria o poder de escolher estar com Deus ou nio, e se Deus estivesse
no homem, o homem nio seria o préprio Deus, “sim, sim, se em mim estd Deus, eu sou
Deus, sou-o de modo nio trino ou quidruplo, mas uno, uno com Deus” (SARAMAGO,
1998, p. 168). Pensa-se, desse modo, que tais colocacdes sdo destacadas no romance de forma
a desestabilizar o discurso tido como acabado, determinado e fixo, além de apresentar o lado
humano do padre, com duvidas e angustias, vontades e medos.

A estruturacio do narrador no romance, como tem sido observado, é essencial para
a configuracdo da metaficcao historiografica no texto, uma vez que ele nao se delimita
como um narrador comum, tradicional: ele deixa explicito o carater ficcional da obra, ao
reconhecer o seu status, o seu papel na narrativa. Tem-se, por exemplo, o excerto em que ele
assume a existéncia fisica do livro e do leitor e, com certa comicidade, o narrador “condena”
o leitor que ndo acreditasse no peso e no trabalho que se teve para carregar a enorme pedra
de Péro Pinheiro a Mafra, apelando, inclusive, para a compaixao do leitor: “se achar que ndo
tem o caso supremas dificuldades é porque nio levou esta pedra de Péro Pinheiro a Mafra
e apenas assistiu sentado, ou se limita a olhar de longe, do lugar e do tempo desta pagina”
(SARAMAGO, 1998, p. 249).

O narrador se apresenta muitas vezes refletindo sobre a relevancia do que escreve,
dos detalhes que estdo sendo escolhidos para serem relatados, demonstrando sua ciéncia
quanto ao seu status de narrador. Tem-se, por exemplo, a reflexdo sobre o nome da viiva de
Francisco Marques que, segundo o narrador, nao seria um detalhe importante para a histéria,
podendo significar que o nome escrito ndo conseguiria englobar toda a complexidade do
individuo que o representa: “outro de quem no se chegou a falar, Damigo. [...] a vitiva, ndo
sabemos que nome tem, nem adiantaria nada a histéria ir 14 perguntar-lhe, se alguma coisa
adiantou escrever Damiio, s6 por escrever’ (SARAMAGO, 1998, p. 251-252).

O narrador é ousado, utilizando recursos inusitados, diferentes e inesperados, e os
expondo para fornecer os detalhes a serem destacados. Isso ocorre, por exemplo, quando
o narrador quer explicar um acontecimento a fundo e denunciar a hipocrisia implicita, e
“imagina” que Blimunda estd no local para enxergar o que estd escondido: “mas conhecendo
nods as artes de Blimunda, imaginemos que ela aqui estd” (SARAMAGO, 1998, p. 83); ou
ainda quando imagina existir um fidalgo préximo a Joiao Elvas pra explicar os requintes e
elementos da comitiva que passava, na ocasiao dos casamentos dos filhos do rei:

Jodo Elvas [...] no sabe quem estd dentro nem quem vai fora, mas a nés nao nos
custa nada imaginar que ao lado dele se foi sentar um fidalgo caridoso e amigo de
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bem-fazer, que os hi, e como esse fidalgo é daqueles que tudo sabem de corte e
de cargos, oucamo-lo com atencio (SARAMAGO, 1998, p. 292-293).

Outra inovacio do narrador, ao se considerar romances anteriores de Saramago, pode
ser observada nas passagens em que ele apresenta uma possivel carta que Baltasar poderia
ter escrito para o rei D. Joao V, com suas solicitacoes, dividas e informacdes, de modo
focalizado na estrutura linguistica da personagem, bem como hd a possivel resposta do rei,
apresentando-se, portanto, mais uma abertura do discurso para a representacio do outro,
além de trazer também a criticidade implicita em rela¢io a estrutura social.

Sua ousadia também aparece em seus comentarios e intromissoes, colocando-se no lugar
das personagens, ou simplesmente fazendo um jogo linguistico, como na passagem em que
imita o discurso de um guia de museu: “diremos que o peso da pedra da varanda da casa a que
se chamara de Benedictione é de trinta e um mil e vinte e um quilos, [...] senhoras e senhores
visitantes, e agora passemos a sala seguinte, que ainda temos muito que andar” (SARAMAGO,
1998, p. 236). Ou ainda, o narrador se aproxima do leitor ao comentar detalhes que nio havia
exposto antes, jogando com o seu papel de narrador, como se estivesse no mesmo patamar do
leitor: “Ainda ndo chegou o Gabriel, imagine-se, hd tantos anos que conhecemos o mogo e s6
agora lhe ouvimos o nome” (SARAMAGO, 1998, p. 266). Sdo aspectos ousados porque, em
romances anteriores do autor, nio havia utilizacao dessas estruturas.

A focalizacio multipla também sugere uma tentativa de representar as outras vozes, os
outros discursos que circundam a realidade. O narrador traz focaliza¢oes diferentes em varios
momentos da narrativa, por vezes mesclando o seu discurso com o de outrem, utilizando o
discurso indireto livre, como na cena em que, descrevendo os condenados pelo Tribunal
da Santa Inquisicao, permite a personagem Sebastiana Maria de Jesus apresentar-se, em
primeira pessoa, e explicar a sua situaco, os seus sentimentos, mesmo estando amordacada:

aquele é Domingos Afonso Lagareiro, natural e morador que foi em Portel, [...] e
aquele ¢é o padre Anténio Teixeira de Sousa, da ilha de S. Jorge, [...] e esta sou eu,
Sebastiana Maria de Jesus, um quarto de cristd-nova, que tenho visoes e revelacdes
[...] ndo ouvi que se falasse da minha filha (SARAMAGO, 1998, p. 50-51).

O narrador, por meio do discurso indireto livre, traz a focalizacio darainha, enfatizando
os seus pensamentos e sentimentos, evidenciando seus aspectos humanos; de Baltasar,
quando ele se imagina no lugar de outro soldado: “mas imagina-se na pele dos soldados que
esperavam a batalha, sabe como bate entdo o coracio, que ird ser de mim, se daqui a pouco
ainda estarei vivo” (SARAMAGO, 1998, p. 57), mesclando seus sentidos na composicio da
narrativa. O narrador focaliza até os pensamentos de uma pessoa condenada na fogueira:
“Domingo é dia do Senhor, verdade trivial, porque dele sio todos os dias, e a nés nos vém
gastando os dias se em nome do mesmo Senhor nao nos gastaram mais depressa as labaredas,
por duplicada violéncia, que é a de me queimarem” (SARAMAGO, 1998, p. 52). Portanto,
essa focalizacao diversificada denota diferencas linguisticas e culturais, contribuindo para
que se tenha contato com outras vozes, caracterizando assim o discurso polifonico.
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Além disso, ha varios momentos em que o narrador trabalha com jogo de linguagem, com
humor, como na passagem das varias irmandades, elencadas, na procissio, que deixa implicito
inclusive a critica social e a reflexdo sobre a existéncia do marginalizado na histéria oficial:

a de Santa Catarina, a do Menino Perdido, uns perdidos outros esquecidos,
nem achados nem lembrados, que nem a Lembranca lhes vale, [...] enfim a
dos Remédios, que os remédios vém sempre depois e as vezes tarde de mais
(SARAMAGO, 1998, p. 148-149).

Tém-se ditos populares ou termos linguisticos comentados com ludismo, ironia ou
ambiguidade: “quem parte e reparte, mesmo nio sendo Baltasar o da particdo, para alguma
coisa aproveitaria a arte” (SARAMAGO, 1998, p. 67), ou no trocadilho remetendo 2a
formagcio da palavra ‘embora’ (em+boa+hora): “mandam-nos embora, em hora boa ou hora
ma” (SARAMAGO, 1998, p. 287); além de figuras de linguagem, a fim de problematizar
o “outro lado” das convencdes sociais, bem como as préprias contradicdes da lingua,
desautomatizando o olhar muitas vezes através do riso, ampliando a percepciao dos fatos,
para uma andlise interpretativa mais livre.

O uso do recurso comparativo fortalece a critica que a narrativa faz, a0 mesmo tempo
em que caracteriza o discurso metaficcional, pois evidencia outras perspectivas dos eventos,
Como nos excertos em que se comparam seres humanos a insetos ou objetos. De fato, trata-
se da denuncia da objetificacio do homem, bem como da indiferenca a individualidade do
ser, da desvalorizacio de sua humanidade, ou seja, o descaso com os trabalhadores:

nio hé diferenca nenhuma entre cem homens e cem formigas, leva-se isto daqui
para ali porque as forcas nao dio para mais, e depois vem outro homem que
transportard a carga até a préxima formiga, até que, como de costume, tudo
termina num buraco, no caso das formigas lugar de vida, no caso dos homens
lugar de morte, como se vé ndo ha diferenca nenhuma. [...] Juntam-se os homens
[...] Como os tijolos. Os que ndo prestarem, se foi de tijolos a carga, ficam por ai,
acabardo por servir a obras de menos calado, mas, se foram homens, mandam-
nos embora, em hora boa ou hora ma. Nio serves, volta para a tua terra, e eles
vdo, por caminhos que nio conhecem, perdem-se, fazem-se vadios, morrem na
estrada, as vezes roubam, as vezes matam, as vezes chegam (SARAMAGO, 1998,
p. 116, 287).

Desse modo, percebe-se que a estruturacao de Memorial do convento, por meio do uso
de recursos como ironia, parédia e metaficcio historiografica, e ainda com o trabalho com
o narrador, reflete com criticidade sobre convencdes sociais, bem como sobre a veracidade
do discurso da Histéria, demonstrando que a ocorréncia dos fatos seria muito mais ampla
e complexa do que a representa¢io nos discursos historicos oficiais. Além disso, o romance
apresenta reflexdes sobre a prépria condi¢ao humana em sociedade, uma vez que pontua
caracteres humanos comuns a qualquer época, incluindo o tempo presente do autor e do leitor.
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Consideracoes finais

Para se pensar os elementos considerados p6s-modernos em Memorial do convento,
ressalta-se outro romance anterior de Saramago, pois este ja traz em si algumas estruturas
que sao retomadas naquele. Influenciado pelo romance moderno, Manual de pintura e
caligrafia (1977) é concebido em um momento histérico marcante em Portugal, que alterou a
perspectiva dos portugueses, e essa mudanca fica evidente na arte daquela época. Saramago,
assim, demonstra em sua obra o processo de transformacio lenta e gradativa da personagem,
podendo representar implicitamente seu préprio caminho na producio escrita. Logo, tem-
se uma fase experimental, de liberdade e jogo linguistico, trabalhando-se com a ironia, a
ambiguidade, e evidenciando, em tons intimistas e reflexivos, o plurilinguismo no enfoque
do marginalizado, bem como algumas “pinceladas” de criticidade em rela¢do a sociedade.

Nota-se que alguns dos aspectos formais presentes em Manual de pintura e caligrafia
aparecem revisitados e amplificados nos romances posteriores do autor. Por exemplo,
Memorial do convento (1982) também apresenta a utilizacio da ironia, da ambiguidade, da
polifonia e outras reflexdes sobre a linguagem, mas de modo mais critico, ja que, sob um
enfoque histérico, o romance reconta a histdria oficial sob uma perspectiva contestadora, do
marginalizado, dos an6nimos silenciados pelo discurso histérico dos dominantes.

Assim, tem-se a utilizacdo do recurso da metaficcio historiografica no romance, que
traduz a polifonia na representacio da vida do povo portugués sob um contexto histérico
especifico, sobressaindo-se a obra por preconizar uma tendéncia pés-modernista, ilustrada
gradativamente nos escritos portugueses. Nota-se a correspondéncia desse romance com
a formacio do género em Portugal nos anos 70 e 80, em que se questiona a imagem da
“verdade” criada pela representacio histérica positivista.

Outros elementos comuns em muitos romances do autor também siao bastante
marcados em Memorial do convento, tendo-se portanto a obra como um exemplo de seu projeto
literario. Tais elementos podem ser elencados como: o enfoque no ser humano; a tendéncia
humanista; a representacao dos conflitos existenciais do individuo; as reflexdes sobre os
limites entre a realidade e a linguagem; a metalinguagem; o lirismo; a intertextualidade; a
ironia; e a critica social.

Esse romance, apesar de ter marcas temporais e espaciais especificas, ainda versa sobre
as dificuldades do ser humano, das relacées sociais, e reflete sobre o que seria inerente a
todo individuo, independentemente da época ou do local. Certamente, o foco principal de
Memorial do convento estd na representacao dos trabalhadores anonimos, do povo portugués
desconsiderado pelo discurso da histéria oficial, tendo-se de fato uma critica a veracidade
do discurso histdrico e, portanto, havendo a presenca da metaficcao historiografica para
desautomatizar o ja conhecido e oficializado, e possibilitar a representacio de outras possiveis
histérias, de outras vozes, de outras vidas que compuseram a construcio do Convento de Mafra.

Por outro lado, percebe-se que Memorial do convento, ao reinterpretar o discurso
da Histéria oficial, trazendo fatos que niao foram considerados pelos livros de Historia,
possibilita também a reflexdao sobre a prépria condi¢io do ser humano em sociedade,
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uma vez que apresenta situacdes, atitudes e sentimentos das personagens que traduzem
a angustia, o desespero, a tristeza, o amor, a amizade, a solidariedade, ou ainda o 6dio, o
orgulho, o descaso, a indiferenca e outros conflitos passiveis de qualquer humanidade. Desse
modo, o romance se reinventa, pois permite um olhar critico para a sociedade atual, para
o tempo presente, para os séculos XX e XXI, questionando o préprio desenvolvimento do
individuo e da sociedade: as injusticas, a intolerancia, a hipocrisia, a violéncia e o abuso de
poder no século XVIII em Portugal seriam apenas caracteristicos daquela época? Sera que a
humanidade, com inimeros exemplos de desenvolvimento tecnolégico, cientifico e cultural,
ainda pode ser ilustrada com as situa¢des vividas na época do rei D. Jodao V de Portugal?
Acrescenta-se ainda que essa obra apresenta o chamado “estilo saramaguiano’,
conhecido modo de escrita presente em seus romances posteriores, caracterizado por
uma estrutura de linguagem transmitida em sua dinamicidade, em longos periodos sem se
respeitar totalmente as normas da pontuacio e, além disso, um estilo barroco setecentista,
que qualifica de modo diferenciado o trabalho do escritor. Ressalta-se ainda a presenca do
realismo magico na obra, nas figuras da personagem Blimunda e na invencio do objeto
voador chamado “passarola”, entrelacado a tendéncia realista do autor, pois a obra ndo deixa
de fazer uma dentuncia social da exploracao de trabalhadores simples no seu cotidiano.
Memorial do convento, portanto, é reconhecida como a obra de José Saramago que, por
meio das personagens, possibilita a “articulacdo entre a cultura e o humano, entre o saber e o
sonho, entre o conhecimento e o desejo” (SEIXO, 1987, p. 42). O romance de Saramago permite
ainda a reflexdo sobre o vinculo do ser humano com o mundo e com o outro individuo, e sobre
arelacido entre a verdade e a ficcio, bem como sobre os limites da representacao literaria. Além
disso, a dialogicidade do romance se configura em sua relacao também com o tempo presente,
pois sua critica ao discurso histérico se direciona, do mesmo modo, a reflexdo sobre a acio
humana contemporanea: Memorial do convento, trazendo os conflitos vividos pelas personagens
Blimunda, Baltasar Sete-Séis e Bartolomeu Lourenco, bem como a descri¢io detalhada,
exagerada e ironica da realeza, do clero, dos autos-de-fé e da estrutura das cidades, ou ainda
as conversas dos trabalhadores e da popula¢io, demonstra questdes comuns a sociedade atual,
revelando que as caracteristicas das populacoes do século XVIII ainda perpetuam no tempo
presente. Logo, o romance pode ser visto como um modo de Saramago questionar e fazer
pensar os leitores em relacdo a certas atitudes que nao sio definidoras apenas do individuo
contemporineo - mas que, talvez, seriam aspectos que acompanham a humanidade desde os
tempos remotos, desde a prépria primitividade do ser humano. Caracteres que, desde hd muito
tempo, necessitam serem reconhecidos, percebidos, a fim de se buscar uma real mudanca, com

o intuito de possibilitar uma convivéncia tolerdvel ao humano.
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