Olho D'agun

Revista do Programa de Pos-Graduagdo em Letras
da UNESP/ S3o José do Rio Preto

~ VARIA ’
DOSSIE CRITICA LITERARIA

v.5 n.2 Julho/Dezembro 2013
ISSN 2177-3807

unesp ™



OLHO D’AGUA

Revista do Programa de Pos-Graduacdo em Letras
da UNESP/ Sao José do Rio Preto



UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA “Julio de Mesquita Filho”

Reitor
Julio Cezar Durigan

Vice-Reitora
Marilza Vieira Cunha Rudge

Pré-Reitor de Pdés-Graduacao
Eduardo Kokubun

Pré-Reitora de Pesquisa
Maria José Soares Mendes Giannini

Pro-Reitora de Extensao
Mariangela Spotti Lopes Fujita

Diretor do IBILCE
José Roberto Ruggiero

Vice-Diretora do IBILCE
Maria Tercilia Vilela de Azeredo Oliveira

Coordenadora do PPGLetras
Giséle Manganelli Fernandes

Vice-Coordenadora do PPGLetras
Diana Junkes Bueno Martha



UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA “Julio de Mesquita Filho”

OLHO D’AGUA

Revista do Programa de Pos-Graduacdo em Letras
da UNESP/ Sao José do Rio Preto

ISSN: 2177-3807

| Olho d’agua | Séao José do Rio Preto | v.5 | n.2 | p.1- 263 | Jul./dez. 2013 |




OLHO D’AGUA — Revista do Programa de P6s-Graduacédo em Letras da UNESP/ S&o José do Rio Preto

Editor-chefe Editor-Assistente
Arnaldo Franco Junior Wanderlan da Silva Alves
Editoria
Arnaldo Franco Junior Diana Junkes Bueno Martha Lacia Granja

Comissao Editorial
Arnaldo Franco Junior Marcio Scheel Orlando Nunes de Amorim Wanderlan da Silva Alves

Conselho Consultivo

Alvaro Luiz Hattnher (UNESP) Marcio Scheel (UNESP) — ad hoc

André Luis Gomes (UnB) Maria Celeste Tomasello Ramos (UNESP)
Angélica Soares (UFRJ) Marisa Corréa Silva (UEM)

Antonio Roberto Esteves (UNESP) — ad hoc Marli Tereza Furtado (UFPA)

Antonio Manuel Ferreira (Univ. Aveiro) Milena Claudia Magalhdes Santos Guidio (UNIR)
Aparecida Maria Nunes (UNINCOR) Mirian Hisae Y. Zappone (UEM)

Céssio da Silva Araujo Tavares (UFPA) Néadia Battella Gotlib (USP)

Claudia Maria Ceneviva Nigro (UNESP) Orlando Nunes de Amorim (UNESP) — ad hoc
Diana Luz Pessoa de Barros (USP/ Mackenzie) Ria Lemaire (Univ. de Poitiers)

Fabio Akcelrud Dur&o (UNICAMP) Robert J. Oakley (Univ. Birmingham)

Giséle M. Fernandes (UNESP) Rosani U. Ketzer Umbach (UFSM)

Jaime Ginzburg (USP) Roxana G. Herrera Alvarez (UNESP) — ad hoc
Jo&o Azenha (USP) Sandra G. T. Vasconcelos (USP)

José Luiz Fiorin (USP) Sérgio Vicente Motta (UNESP)

Lacia Osana Zolin (UEM) Sénia H. de O. R. Piteri (UNESP)

Luciene Almeida de Azevedo (UFBA) Susana Souto Silva (UFAL)

Luzia A. Oliva dos Santos (UNEMAT) Susanna Busato (UNESP)

Manuel F. Medina (Univ. Louisville) Thomas B. Byers (Univ. Louisville)

Marcos Antonio Siscar (UNICAMP) Thomas Bonnici (UEM)

Correspondéncia deve ser encaminhada a:
Correspondence should be adressed to:

Revista Olho d’agua
IBILCE - UNESP/ Séo José do Rio Preto
Rua Cristovao Colombo, 2265
15054—-000 — S&o José do Rio Preto — SP — Brasil
E-mail: revistaolhodagua@yahoo.com.br — (www.olhodagua.ibilce.unesp.br)

Editoracao
Arnaldo Franco Junior

Comisséao de Revisao de Lingua Portuguesa
André Luiz Gomes de Jesus Arnaldo Franco Junior Wanderlan da Silva Alves

Comissado de Traducao/Revisao de Abstracts
Fernando Poiana Marcela de Araujo Pinto Wanderlan da Silva Alves
Juliana Silva Dias Milena Mulatti Magri

Editoracao e Diagramacéao Profissional
W3midia - Comunicacdo na internet. <http://www.w3midia.com.br/>

Revista Olho d’agua / Universidade Estadual Paulista — S&o José do Rio Preto,
UNESP, 2013

Semestral

ISSN 2177-3807
1. Literatura




SUMARIO / CONTENTS

APRESENTACAO

Um olhar sobre algumas perspectivas da critica literaria
A look about some perspectives of Literary Criticism
Arnaldo Franco Junior, Diana Junkes Bueno Martha, Lucia Granja ....................... 09

VARIA

Mito e Justica na tragédia Agamémnon, de Esquilo
Mith and Justice in Aechylus’ tragedy Agamémnon
Emmanoel de Almeida Rufino; Eduardo de Almeida RUfinO ........covviiiiiiiiiiinnena... 13

Cortico-senzala: dos pés, das lavadeiras e das prostitutas
Cortico-senzala: about the ‘three P Language’, Washerwomen and Prostitutes

Tiago LopPes SCRIT e ... ettt eeaneeeaas 23

“Tenho um ermo enorme dentro do olho”: Memdrias inventadas
“I have a huge argue in the eye”: Memodrias inventadas

Ricardo Marques MacCeUO .......coiiiii e et 37

As vozes na cronica de Rubem Braga: abordagem dialégica do discurso
The Voices in Rubem Braga’s Chronicle: Dialogic Approach of Discourse

SIHVANIA Maria 08 SaAN AN . . ..ottt e e e e e e e e e aee e aeeennn 49

DOSSIE CRITICA LITERARIA

Michelet e a Histéria-Ressurreicao
Michelet and the History-Ressurrection
T T LI =T ) 1Y 63

O Romantismo, entre Nationalismo et Mundializacdo
Romanticism, between Nationalism and Globalization
A F= X1 TV Z= V11 = 1 S 79

La Palabra Critica
The Critical Word
Gerardo GOdOY Fajardo ...t 91

O processo e o julgamento de Jesus Cristo nos evangelhos: um encontro entre
direito e literatura

The Process and Trial of Jesus Christ in the Gospels: An Encounter between Justice and Literature
ANAré LUIZ Gardesani PerEIra. ....covuiiiiii it ettt e e eeeaaanas 101

Olho d” agua, Séo José do Rio Preto, 5(2): 1-263, Jul.—Dez./2013
6



Um periédico transnacional: a Revista Nacional e Estrangeira (1839-1845), a

literatura e a critica do século XIX
A Transnational Journal: Revista Nacional e Estrangeira (1839-1845), the Literature and the Criticism
in Nineteenth Century

F N g F= = T8 ] = I T =T - 121

Assunto brasileiro - A forca e a permanéncia da cultura do nacionalismo literario na
critica literéria brasileira académica a partir do processo de ajustamento cultural e
intelectual

Brazilian Issue - The Strong Permanence of Literary Nationalism Culture in Brazilian Academic Literary
Criticism Deriving from the Process of Cultural and Intellectual Adjustment

LY = (o 10 Tt =] = 137

Analise literaria do texto de base folclérica: o caso das toadas de Bumba-meu-boi
Literary Analysis of the folkloric text: the case of Bumba-meu-boi folksongs
(I o g a1 F= T 200 =Y F= T €70 i U 1 o o 1 163

La morte del signor Palomar: Pensiero debole e dimensione postuma della
letteratura in Italo Calvino

Palomar’s death: «Weak thought» and Posthumous Dimension of the Literature in Italo Calvino

Y = T =T € [ = Y A T [ 182

A liberdade de Silviano Santiago: a autoficcdo para a construgdo de uma critica
literaria

The Freedom of Silviano Santiago: Self Fiction for the development of a Literary Criticism

Ricardo AUGQUSTO e LimMa . ...ttt 189

O que ha de concreto no concretismo de Max Martins?
What of concrete there is in Max Martins’ Concretism?
Thiago de Melo BarbOSa. . ...conn e 200

Por uma poética da falta: uma leitura de Numeral, de Armando Freitas Filho
For a Poetics of Lack: A Discussion on Numeral, by Armando Freitas Filho
Marcio Renato PiNheiro da SilVa. ... ettt 212

In-fancia, auctor y testimonio: consideraciones sobre Graciliano Ramos (apuntes

sobre memoria, experiencia y lenguaje)
In-fancia, Author and Testimony: Reflections about Graciliano Ramos (Notes about Memory,
Experience and Language)

Miguel Alberto Koleff ... e e et 226
RESENHA
“A indudstria radical” — Inquietudes em um livro que |é o cinema com lentes

alternativas
"The Radical Industry": the restlessness in a book that reads the cinema with aternative lenses

Alaor I1gNAcio dOS SANTOS JUNIOT ...t et eeaes 244

INDICE DE ASSUNTOS ...ouiiiiiieie e 255

Olho d” agua, Séo José do Rio Preto, 5(2): 1-263, Jul.—Dez./2013
7



SUBUIECT IN DX ittt ettt ettt e e e et e e e e e anees 256

INDICE DE AUTORES / AUTHORS INDEX.....cuiiuiiiiiiiiieieiieeeeeeeeeee e 257
NORMAS DE PUBLICAGAO .. ...eiiii it 258
POLICY FOR SUBMITTING PAPERS ... e 260
NORMAS PARA LOS AUTORES ... e e 262

Olho d” agua, Séo José do Rio Preto, 5(2): 1-263, Jul.—Dez./2013
8



APRESENTACAO

Um olhar sobre algumas perspectivas da Critica Literaria

Este nimero da Revista Olho d’agua reune contribui¢cdes voltadas para a
reflexdo acerca da critica literaria sob aspectos diversos, marcando-se: a) por
abordagens renovadas de leitura do literario; b) pelo estabelecimento de interfaces
entre diferentes visadas tedrico-criticas; ¢) por enfoques que articulam critica social,
revisdo das formas e/ou problematizacdo da subjetividade; d) por propostas de
revisdo de manifestacdes ou aspectos do pensamento critico brasileiro. Visa, com
isso, delinear, ainda que parcial ou precariamente, o atual estado da arte no tocante
ao pensamento critico sobre literatura e literariedade em seus vinculos com a
sociedade, a cultura, a arte — particularmente na contemporaneidade. Tais
perspectivas enformam o dossié Critica Literaria, manifestando-se, também, em
certa medida, nos artigos que compdem a primeira parte da revista.

Quatro artigos constituem a Secdo Varia. Em “Mito e Justica na tragédia
Agamémnon, de Esquilo”, Emmanoel e Eduardo de Almeida Rufino abordam a
primeira peca da trilogia Oresteia, de Esquilo, obra que discute a Justica nas
relagcbes humanas no contexto do mundo antigo. Agamémnon, segundo 0s autores,
se caracterizaria pela emergéncia de uma consciéncia da necessidade de buscar
principios legais que solucionem as aporias da Justica, promovendo, por meio da
mudanca dos paradigmas do Direito, uma melhora nas relagdes interpessoais e,
com isso, uma administracdo mais eficaz dos cidadaos pelo Estado. Em “Cortico-
senzala: dos pés, das lavadeiras e das prostitutas”, Tiago Lopes Schiffner estuda O
cortico, de Aluisio Azevedo, e o ensaio “De cortico a cortico”, de Antonio Candido,
procurando explorar uma leitura complementar que enfatiza o problema da
prostituicdo em suas reverberacdes sociais e literarias. Em “Tenho um ermo
enorme dentro do olho’: Memodrias inventadas”, Ricardo Marques Macedo explora
alguns dos conceitos-chave da poética de Manoel de Barros e, também, o jogo falso
X verdadeiro que, relacionado a dualidade inventado/inventando, caracteriza a obra
do poeta pantaneiro. Finalizando a Secao Varia, Silvania Maria de Santana estuda
em “As vozes na crbnica de Rubem Braga: abordagem dialdégica do discurso”, a
cronica de Rubem Braga sob um prisma bakhtiniano. Explorando as rela¢fes
dialégicas presentes no texto de Braga, a autora as desdobra para a cronica,
demonstrando, com isso, 0 engajamento do género na abordagem critica do
cotidiano e das relacbes socioecondmicas.

O dossié Critica Literaria se abre com o artigo “Michelet e a Histéria-
Ressureicado”, de Paule Petitier, que privilegia o estudo da obra do historiador
francés Jules Michelet, cuja escrita € representativa da chamada Hist6ria romantica
— marcada pelo propésito de reconstituir o passado em seus planos material e
visual, neste sentido, rivalizando com a pintura histérica. A seguir, Alain Vaillant
discute, em “O Romantismo, entre Nacionalismo e Mundializac&do”, a condi¢c&o algo
paradoxal do romantismo, vinculado, por um lado a emergéncia das identidades
nacionais e, por outro, a mundializagcdo da histéria moderna calcada na dinamica
das transferéncias culturais promovida, particularmente, pela imprensa. Neste
sentido, o romantismo demanda uma redefinicdo histérica para a qual o artigo
contribui, abordando-o em suas implica¢gfes politicas e sociais.
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Em “La Palabra Critica”, Gerardo Godoy Fajardo reflete sobre o trabalho do
critico literario em seu contexto historico-social e académico, identificando o ensaio
como o veiculo préprio de uma tradigcdo ibero-americana em que o discurso vincula
compromisso social com estética e ideologia. André Luiz Gardesani Pereira explora
as relacbes entre literatura e perspectiva juridica em “O processo e o julgamento de
Jesus Cristo nos evangelhos: um encontro entre direito e literatura”. Para tanto,
analisa o processo e o0 julgamento de Jesus Cristo com base nas narrativas dos
evangelhos canénicos do Novo Testamento da Biblia, articulando a estética da
recepcdo com métodos e instrumentos pertencentes ao campo juridico. JA Ana
Laura Donega faz, em “Um periddico transnacional: a Revista Nacional e Estrangeira
(1839-1845), a literatura e a critica do século XIX”, um estudo analitico-descritivo
da Revista Nacional e Estrangeira, periddico marcado pela compilacdo de textos de
origem internacional, particularmente da Franca e da Inglaterra. Privilegiando a
analise de duas criticas literarias presentes no referido periédico, a autora investiga
e caracteriza os procedimentos metodolégicos nelas empregados e, também,
estabelece uma comparacéo entre as criticas inglesa e brasileira daquele periodo.

No artigo “Assunto brasileiro - A forca e a permanéncia da cultura do
nacionalismo literario na critica literaria brasileira académica a partir do processo de
ajustamento cultural e intelectual”, Marcio Freire estuda a vinculacdo histérica da
critica literaria académica brasileira a problematica do nacionalismo literario,
avaliando, ai, insuficiéncia e negatividade. Por sua vez, a partir da eleicdo de um
objeto de estudo incomum, Ludmila Portela Gondim, explora em “Analise literaria do
texto de base folcldrica: o caso das toadas de Bumba-meu-boi” os limites do canone
literario, afirmando uma necessidade de ruptura com as barreiras disciplinares que
atuam como fator de exclusdo e/ou estabelecimento de hierarquias passiveis de
questionamento. Propde, em seu artigo, a realizacdo de uma analise literaria das
toadas de bumba-meu-boi, destacando, nelas, a autorrepresentacdo como elemento
que evidencia a resisténcia e a consciéncia critico-reflexiva do cantador,
constituindo, nas toadas, uma obra pautada pelo popular que se opde a cultura
dominante.

Maria Gloria Vinci aborda, em “La morte del signor Palomar: Pensiero debole e
dimensione postuma della letteratura in Italo Calvino”, as relacdes entre a
consciéncia da morte e o chamado pensamento fraco que, singularizando o
personagem Palomar, de Calvino, evidenciam, para além do personagem e,
portanto, no escritor, uma visada critica que apreende, nos anos 70-80 do séc. XX,
uma dimensdao poéstuma da literatura evidente na citacdo e na reciclagem de
materiais de uma tradi¢cdo considerada morta. Ja Ricardo Augusto de Lima, em “A
liberdade de Silviano Santiago: a autoficcdo para a construcdo de uma critica
literaria”, aborda as relacdes entre a literatura e a critica de Silviano Santiago,
tratando-a, dado o vinculo que ambas estabelecem com a vida e as experiéncias do
autor, como uma manifestacdo da chamada escrita de si. Segundo o articulista, as
personae do Silviano-escritor e do Silviano-critico, entrelacadas a persona do
Silviano-homem, constituem um projeto critico-literario cujos suportes principais
sdo a prosa, 0 ensaio e a autoficcdo, e que se aproxima da natureza da critica de
Méario de Andrade e de outros escritores-criticos.

Em “O que ha de concreto no concretismo de Max Martins?”, Thiago de Melo
Barbosa discute o modo como a critica delimitou, com base em determinados
poemas marcados pelo traco concretista, a obra do poeta paraense Max Martins. Por
sua vez, Marcio Renato Pinheiro da Silva, em “Por uma poética da falta: uma leitura
de Numeral, de Armando Freitas Filho”, explora as relacbes entre escrita, corpo e
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serializacdo em sua incidéncia sobre o tempo presente. Demonstra, em seu estudo,
que os poemas de Freitas Filho fomentam uma discussdo da contemporaneidade
como fenbmeno marcado por um presente in absentia, um presente que é
sistematicamente enunciado nos poemas como aquilo que, neles, falta. Por fim, em
“In-fancia, auctor y testimonio: consideraciones sobre Graciliano Ramos (apuntes
sobre memoria, experiencia y lenguaje)”, Miguel Alberto Koleff analisa o livro
Infancia com base no conceito de in-fancia de Giorgio Agamben, explorando, com
base no conceito, a articulagcdo entre experiéncia e linguagem em alguns dos
fragmentos narrativos do livro de memodrias de Graciliano Ramos.

Concluimos este niumero com “‘A industria radical’ — Inquietudes em um livro
que Ié o cinema com lentes alternativas”, resenha do livro de Fabio Akcelrud Dur&o
e Ravel Giordano Paz, feita por Alaor Ignacio dos Santos Junior.

Agradecemos a todos os que nos auxiliaram nas tarefas que resultaram na
publicacdo de mais este niumero da Revista Olho d’agua.

Boa leitural

Arnaldo Franco Junior
Diana Junkes Bueno Martha

Ldacia Granja

UNESP/Sao0 José do Rio Preto

Olho d” agua, Séo José do Rio Preto, 5(2): 1-263, Jul.—Dez./2013
11



VARIA

Olho d” &gua, S&o José do Rio Preto, 5(2): 1-263, Jul.—Dez./2013
12



Mito e justica na tragédia Agamémnon de Esquilo

Emmanoel de Almeida Rufino™
Eduardo de Almeida Rufino”

Resumo

Esquilo (525-426 a.C.) parece querer enfatizar na
peca Agamémnon, primeira obra da trilogia
chamada Oresteia (dramatizada em 458 a.C), o que
se erige como manifestacdo da Justica nas relacdes
humanas especificamente no mundo arcaico, a
saber, a intervencdo dos deuses através do
principio da thémis (ge/mij), e o que, por entrar em
contradicAo com o0s pressupostos politicos da
cidade-estado, ird inaugurar um conceito e pratica
da Justica que se manifestara de modo mais
objetivo, imparcial e imanente a realidade humana,
através da constituicdo da préatica do Direito, por
sua vez fundado numa ética (conjunto de regras do
costume, convencionadas pelos cidadaos e vigiadas
pela lei). Como a pdlis (p6/lij) é uma instituicdo
humana, e, portanto, organizada por convencao
coletiva, era preciso descartar o primado das leis
divinas, porque, em principio, elas se pretendem
imutéveis e irrevogaveis. Ora, se nada fosse feito a
esse respeito e se a arcaica tradigdo mitico-religiosa
permanecesse influenciando a formulagcdo das
novas normas do comportamento coletivo, mesmo
que as leis classicas fossem feitas, as leis antigas
subsistiriam nelas, por mais contradicdo que
houvesse. Destarte, este estudo visa analisar na
peca Agamémnon de Esquilo, a introducdo de um
pensamento também explorado nas duas outras
pecas da trilogia Oresteia (Coéforas e Euménides),
que promove a consciéncia que é imprescindivel
buscar principios legais que solucionem estados de
aporia paradoxais (envolvendo o personagem
Orestes devido os fatos acontecidos com seu pai, 0
rei micénico Agamémnon), aporia que parece ter
sito utilizada por Esquilo para enfatizar a urgéncia
com que se devia consolidar a mudanca do
paradigma da justica, porque do contrario, a ordem
da cidade ficaria comprometida, ja que a clareza do
Direito garantiria tanto o bom funcionamento das
relacbes interpessoais, quanto possibilitaria um
melhor controle dos cidadaos, por parte do Estado.

Palavras-chave

Agamémnon; Esquilo; Justica; Mito; Teatro.

Abstract

Aeschylus (525-426 BC) seems in the Agamemnon
tragedy - first play of the trilogy called Oresteia
(dramatized in 458 BC) — to emphasize both what
erected itself as a manifestation of justice in human
relations specifically in the archaic world, namely
the intervention of the gods through the principle of
Themis (ge/mij), and what, contradicting the
political assumptions of the city-state, will
inaugurate a concept and practice of justice that
will manifest itself in a more objective, impartial
and immanent to human reality, through the
establishment of the practice of law, in turn based
on an ethic (set of custom rules, agreed upon by
citizens and supervised by law). Considering that
polis (p/olij) is a human institution, and therefore
organized by the collective agreement, it was
necessary to discard the primacy of divine law,
because in principle they intend to be immutable
and irrevocable. Well, if nothing was done about
this subject and if the archaic mythical-religious
tradition remains influencing the formulation of new
collective behavior, even though the classical laws
were done, the old laws replaced them, even
though there was contradiction. Thus, this study
aims to examine in the Aeschylus's Agamemnon
tragedy, the introduction of a thought also explored
in other two parts of the Oresteia trilogy (Libation
Bearers and Eumenides), which  promotes
awareness that is essential to seek legal principles
that solve paradoxical aporia states (involving
Orestes character on account for events that
happened to his father, the Mycenaean
Agamemnon king). Aporia that has been used by
Aeschylus to emphasize the urgency in which it
should consolidate the changing of justice paradigm
because otherwise, the order of the city would
compromised, since the clarity of the Law would
ensure both the proper functioning of interpersonal
relationships, and it would enable a better control
of citizens by the state.

Keywords

Aeschylus; Agamemnon; Justice; Myth;Drama.

* Professor de Filosofia do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba - IFPB/campus Jodo
Pessoa. Doutorando em Educacdo pelo Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal da
Paraiba - PPGE-UFPB - Jodo Pessoa — PB — Brasil. E-mail: emmanoel.rufino@ifpb.edu.br

* Graduando em Letras Classicas - Universidade Federal da Paraiba — UFPB — Jodo Pessoa — PB — Brasil. E-mail:
duhcello@gmail.com
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Introducéo

A guerra, que aflige os homens e confronta mortais com seres que
imaginariamente ndo conhecem fim [...] € tema insistentemente tratado no teatro
de Esquilo (SCHULER, 2007, p. 09).

A excecdo de Os persas, todas as tragédias de Esquilo revisitam —
alegoricamente — a tradicdo mitica, resgatando a cultura arcaica a fim de suscitar —
na mente dos cidaddos-espectadores — uma tensao reflexiva inevitavel quando se
promovem interseccdes entre os fundamentos do imaginario da sociedade arcaica e
da sociedade classica que se erige sobre a pdlis. Assim sendo, a Oresteia se adapta
a esse contexto formador, apresentando-se, entretanto, com uma peculiaridade
tematica: enquanto a maioria das tragédias dirige suas atencfes para a
representacdo critica da condicdo humana, extremamente contraditéria e
imprevisivel, enfatizando as dificuldades que os homens enfrentam no esforco de
estabelecer uma boa convivéncia consigo mesmo e com seus iguais, a Oresteia
como trilogia parece explorar a mesma dificuldade, principalmente quando
lembramos que no contexto da poélis (e em vista de sua ordem) é imprescindivel
gue cada um busque formas de estabelecer uma harmoniosa relagdo consigo e com
0s demais; contudo, a peculiaridade em gquestdo é o fato de que nessa trilogia, as
contradi¢des — tipicamente humanas — parecem atingir a propria esfera divina, que,
na tradicional tendéncia de intervir nas relacbes humanas, passa a ndo mais
garantir a ordem social, mas a por em risco até mesmo a legitimidade do éthos
(e)/qoj) e a necesséria confianca na Justica que confere respaldo as leis.

O que afirmamos acima se deve ao fato de que ndo era mais viavel que o
mundo da pdélis continuasse a absorver os principios da religido arcaica da forma
como sempre fez a tradicdo, porque a mentalidade que a funda semeia contradicdes
éticas e politicas de extrema nocividade para o intento de manter coeso o espirito
dos cidadaos e promover o bom funcionamento das relacfes sociais; e esse
imperativo s6 ganhou vida por causa do tipo de sociedade que se erigia, e as
exigéncias culturais que demanda para a estruturacdo da ordem interna. Afinal,
como se sentir seguro diante de um Estado que permitisse que praticas da tradicao
precedente, como, por exemplo, a vinganca de sangue — permanecessem Vivos ha
determinacdo da Justica, como presenciamos no enredo da Oresteia? Como creditar
confianca e respeito a um Direito objetivo e imparcial que permite a interferéncia de
instancias — por natureza — totalmente estrangeiras em relacdo ao mundo
imanente, como o sao os deuses? Para pensar tais questdes e estabelecer sua
postura critica, Esquilo se aproveitou do episodio mitico da maldi¢do da familia dos
Atridas e da instituicdo mitica do Tribunal do Areépago’ para ratificar a necessidade
de que os cidadaos constituissem uma sociedade politica forte, com suas proéprias
leis estabelecendo ordem e ndo mais dependente da espera que os deuses fizessem
Justica.

Antes de prosseguirmos ainda mais em nossas analises-criticas, parece-nos
plausivel empreender uma rapida visitacdo a narrativa mitica da maldi¢cao e ciclo de
hybris que envolve a familia dos Atridas e que acaba por incidir em Orestes,
personagem principal da trilogia esquiliana, Oresteia. Depois isso, iremos dirigir
nossa atencao interpretativa a uma das obras que compdem essa trilogia, a saber, a
peca Agamémnon.

1 Cf.TORRANO, Jaa. A instituicdo mitica do tribunal do Areépago na tragédia Euménides de Esquilo. Agora —
Estudos Classicos em debate 3, Sdo Paulo, USP, p. 07-23, 2001.
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Tradicao mitica e hybris dos antepassados dos Atridas

Como dissemos anteriormente, o tema da Oresteia tem raizes na narrativa
mitica da maldicdo que recai sobres os filhos de Atreu. Na verdade, as imprecacfes
que geram o ciclo de infortunios fatais na linha sucessoéria dos Atridas sdo iniciadas
com Tantalo e s6 terdo fim com o julgamento de Orestes pelo tribunal do Aredpago,
em Atenas, deixando-o isento da dura e vingativa condenacdo que as Erinies
desejavam imprimir. A hybris que inicia essa série de assassinios (que desembocara
em Orestes) comec¢a com Tantalo, que tentando enganar os deuses para testar a
onisciéncia dos mesmos, mata, esquarteja e cozinha seus filhos para oferecer-lhes
num banquete que quis servir aos olimpicos. Desse episddio, apenas Pélops fica
isento a essa desmedida paterna. A propésito de Tantalo, o castigo recebido dos
deuses foi ser condenado a padecer num dos rios do Hades, ficando preso e imerso
com a agua cobrindo-o0 até um pouco antes do nariz, de modo a manté-lo vivo, mas
impossibilitando que ele pudesse beber dgua e se alimentar, jA que ao tentar beber
a 4gua do rio, os deuses faziam com que a mesma se distanciasse de sua boca, do
mesmo modo como o0s alimentos que ficavam suspensos sobre ele.

Depois de adulto, é a vez de Pélops cometer sua hybris, por herdar o erro
transcendental (a)marti/a) de seu pai. Ele faz um conluio com um cocheiro para
trapacear o sogro numa corrida de carros, cuja vitéria vale a cessdo matrimonial da
filha dele. Pélops sabota o carro do sogro, que, por consequéncia disso, acaba
morrendo em plena corrida; e para esconder sua culpa diante dessa morte, o filho
de Tantalo termina por matar também o cocheiro. O erro de Pélops ird contaminar
também o destino de seus dois filhos, Atreu e Tiestes, que, certa vez, tendo sido
instigados por Hipodamia, sua mae, acabam matando Crisipo, o meio-irmao deles,
que, segundo ela, poderia ameacar o trono dos seus filhos legitimos. Diante disso,
esses irméaos sado expulsos do palacio do pai e se refugiam em Micenas onde séo
acolhidos por Euristeu, rei que posteriormente seria morto em batalha e deixaria o
trono para um desses irméos. Com a vacancia do trono, os dois passam a disputar o
privilégio de assumi-lo, e tendo perdido a disputa, Tiestes acaba sendo banido das
terras de Micenas. Entretanto, Atreu ird descobrir que Aérope, sua esposa, era
amante do seu irmao derrotado, e para se vingar dele, finge uma reconciliacdo e o
convida para um grande banquete onde serve a carne dos proéprios filhos de Tiestes,
que ele havia assassinado para tal ocasidao. Horrorizado pelo fato, Tiestes amaldicoa
Atreu e toda a sua descendéncia por ser esse um crime tdo abomindvel para deuses
e homens. No entanto, essa maldicao tera um requinte de vinganca ainda mais forte
pelo fato de que uma das filhas de Tiestes, Pelopia, escapou ao crime do tio, e apos
se deitar com o pai, terd um filho que sera o responsavel pela morte de Atreu e
corresponsavel pelo assassinato de Agamémnon Atrida: Egisto.

Orestes € um herdi tragico que, por ser filho da maldicdo recebida pelo pai,
acaba se envolvendo num contexto de crimes. Contudo, ele é punido com tal sorte
nao porque é bom ou mal, mas porque faz parte de uma descendéncia que recaiu
num erro transcendental, ou seja, que desencadeou uma série de hybris®. A estoria

2 O tema da hybris (desmedida, descomedimento) é bastante presente na mitologia arcaica e também muito
recorrente nas tragédias classicas. Os mitos antigos retratam o tema da hybris apontando para a necessidade de
que os homens busquem sempre agir com comedido equilibrio (me/tron — métron), pois quando vao ultrapassando
os limites do que devem ser ou fazer, os deuses aceleram sua ruina para lhes ajudar a perceber os infortinios da
desmedida. Com as tragédias, a abordagem desse tema passa a enfatizar tanto o métron, quanto a temperanca
(sophrosyne), que, por sua vez, deriva do legado racional da filosofia. Em suma, a mensagem que o mito propaga
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mitica da vida de Orestes ndo é contada inteira e sistematicamente por Esquilo, na
Oresteia, pois ndo é essa a intencdo tematica da trilogia, que, por sua vez, inicia
com os fatos ja acontecidos, desde a tragédia Agamémnon, pressupondo que O
espectador conhecga os elementos principais dessa tradicdo, apesar de retoma-la de
certo modo a partir de alguns flashbacks® presentes no curso do drama. Em relacéo
a vida desse herdi tragico, podemos encontrar ainda algumas referéncias em
Homero, ainda que de forma esparsa (Od, 1, 29-30, 298-300; Od, 3, 305-312).
Para entendermos a estéria da saga de Orestes, uniremos essas referéncias sobre a
vida desse descendente de Atreu, segundo o mito recontado acima por nds, a
sintese apresentada por Thomas Bulfinch, para que introduzidos na trama dos fatos
possamos estabelecer nossa posterior analise critica acerca do que nos propomos
neste estudo, a partir dessa trilogia tradgica. Segundo Thomas Bulfinch, a estéria
inicia com a seguinte configuracdo de fatos:

Agamémnon, o comandante-chefe dos gregos, irmao de Menelau, e que fora
arrastado a guerra para vingar o infortinio de seu irmédo, e nao o proprio, nao foi
tao feliz. Durante sua auséncia, sua esposa, Clitemnestra, ndo lhe fora fiel e,
quando seu regresso foi anunciado, ela e seu amante, Egisto, tramaram um plano
para elimina-lo, e o assassinaram durante o banquete realizado para comemorar o
seu regresso (BULFINCH, 1965, p. 196).

Acerca dessa referéncia ao modo como Agamémnon foi assassinado, ha certa
discrepancia entre Homero e Esquilo. O relato de Homero se apresenta na Odisseia,
quando Odisseu adentra no Hades e, durante seu percurso, encontra a alma de
Agamémnon e seus companheiros mortos no palacio (Od. 11, 385-389), quando
Clitemnestra e Egisto promoveram um ataque mortifero durante um banquete (Od.
11, 411) Quando Odisseu lhe pergunta sobre a causa de sua morte (Od. 11, 397-
403), responde Agamémnon:

Filho de Laertes, de origem divina, Odisseu engenhoso,

nem me privou da existéncia Posido, no barco ligeiro,

por agular tempestade terrivel e ventos furiosos,

nem, quando em terra saltasse, cai pela mao de inimigos.

Nao; minha Morte e o destino fatal por Egisto me vieram.

Com minha esposa funesta matou-me, depois de chamar-me
para um banquete em sua casa, qual boi que se abate no talho.
Dessa maneira morri, vergonhosa. Também, ao meu lado,
meus companheiros tombaram, quais porcos de dentes recurvos,
quando na casa de um homem de grande influéncia ou riqueza
h& casamento, ou festim por escote, ou banquete opulento
(Od, 11, 405-415).

Ja no caso da peca Agamémnon®, Esquilo apresenta a morte do Atrida durante
um banho, cenario do ataque assassino de seus algozes, como fazem referéncia os
seguintes versos:

Ca. 10! Misera, isto faras?
Ao lavares no banho
o teu marido — como direi o fato?”
(vv. 1107-1109).

em suas narrativas e que as pecas tragicas o fazem em suas dramatizacdes € que se o homem n&o busca conhecer
o que lhe é devido e se distancia de uma postura comedida, facilmente caira em ruina.

% Esse é um recurso tipico das epopeias, que, por sua vez, comecam in medias res. Podemos notéa-las, por exemplo,
na lliada e na Odisseia, de Homero, como também, posteriormente, na Eneida de Virgilio.

4 Quando citarmos os dialogos tragicos da obra Agamémnon, usaremos as siglas Ag. (para Agamémnon), C. (para o
Coro), Ca (para Cassandra) e Cl. (para Clitemnestra), conforme o faz Jaa Torrano, na traducédo da Oresteia.
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C. 10! Terra! Terra! Tivesses-me aceito
antes de vé-lo colhido no leito
rasteiro de prateada banheiral!”

(vv. 1538-1540).

Cl. Fiz de tal modo (e isto ndo negarei)
a ndo escapar nem evitar a morte.
Inextricavel rede, tal qual a de peixes,
lango-lhe ao redor, rica veste maligna”
(vv. 1380-1383).

Esse €, em resumo, 0 eixo teméatico da primeira peca da trilogia: Agamémnon.
Nela esta expressa a teia de relacbes que da sequéncia ao ciclo de vingancas e
mortes imbricadas no destino dos descendentes de Atreu. Essa tragédia tem em seu
inicio a narracdo do glorioso®, mas desafortunado retorno de Agamémnon ao seu
palacio, em Argos, apOs dez anos de duros combates frente a armada de Trdia, e
percorrera a encruzilhada de varias reflexdes sobre a relacdo entre dever e Justica,
culminando com o assassinio de Agamémnon.

Justica na tragédia Agamémnon

Clitemnestra recebeu a noticia de que a guerra tinha terminado por meio do
sinal de fogo produzido por Hefestos no monte Ida, que foi passando nos sucessivos
montes entre Ida e o monte Aracneu, lugar onde o sinal luzente se tornou visivel de
onde se localizava o palacio de Agamémnon (Cf. Agamémnon, vv. 281-316).
Tomando conhecimento do breve retorno do esposo e rei, Clitemnestra se prepara
para recebé-lo, revolvendo — entretanto — em seu coragdo algumas lembrancas
coléricas contra ele, que havia oferecido sua proépria filha Ifigénia em sacrificio a
deusa Arthemis, nas plagas de Aulis, a fim de reparar uma impiedade ali cometida
contra ela, e poder retirar o interdito da mesma, que, por causa dessa hybris,
extinguiu 0s ventos necessarios para que as naus adqueias se dirigissem as praias
troianas.

Tendo chegado a seu palacio, trazendo consigo (como cativa) a princesa
Cassandra, filha de Priamo, rei de Trbéia, Agamémnon € recebido solenemente por
sua esposa, e tao logo entra em seu recito familiar, saida os deuses regionais,
responsaveis pelo éxito de sua viagem, como explicitam 0s versos a seguir:

Ag. Primeiro Argos e os Deuses regionais
é justo® saudar, comigo sdo os causadores
do retorno e da puni¢cdo que impus ao pais
de Priamo: os Deuses nao ouviram o rogo
da lingua e indivisos depuseram
na sangrenta urna votos homicidas

® No segundo episédio, um Arauto anuncia a todos a chegada gloriosa de Agamémnon, vitorioso em Tréia pela
vontade (boulé) de Zeus (Cf. Il. 1, 5): “Eia, bem o saudai, pois assim convém, / ele [Agamémnon] revolveu Tréia
com a enxada de Zeus / portador de justica, lavrado no solo” (Agamémnon, vv. 524-526). Parece-nos bem
provavel que Esquilo tenha optado por n&o seguir a harrativa homérica acerca do modo como o Atrida foi
assassinado, porque se assim o fizesse ndo teria como representar tal cena (do banquete) no proscénio do teatro
onde se realizava a agdo dramatica da peca Agamémnon.

¢ Destacamos o verso 811, quando Agamémnon diz ser justo saudar (“di/kh proseipei=n”) os deuses, o que ratifica
a postura dos homens arcaicos perante o costume religioso fundados na lei da thémis, originada através das
narrativas teogbnicas. Essas referéncias ratificam o que ja explicamos anteriormente neste estudo, a saber, que o
conceito de justica existente na cultura arcaica é indissociavel da religido.
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pela ruina de llion; na urna oposta

a esperanca de voto pousava no vazio.

Fumaga ainda marca a ruina do pais;

furiosas procelas vivem, moribunda

cinza langa pingues sopros de opuléncia.

Por isto é preciso dar memores gragas

aos Deuses, muitas (Agamémnon, vv. 810-822).

Passado algum tempo apds a chegada de Agamémnon, Clitemnestra pde em
pratica seu plano de vinganca e traicdo, em cumplicidade a Egisto, seu amante, e
realiza o crime, assassinando-o0, juntamente com Cassandra, que — com ele — veio
cativa de Troia.

Defendendo-se do pasmado inquérito do Coro, Clitemnestra retoma o episodio
de Ifigénia em Aulis, como argumento atenuante de seu crime e justificativa para o
fato de exclamar abertamente seu sentimento de tranquilidade perante o
acontecido. Vejamos 0s versos seguintes:

Cl. N&o me envergonho de contradizer
muitas palavras antes oportunas.
No ataque a inimigos amigos aparentes
como se armariam ruinosas redes
de altura que supere o salto?
Este meu combate, ndo sem plano prévio,
pela porfia pristina, veio, com o tempo.
Figuei onde bati, com fatos consumados.
Fiz de tal modo (e isto ndo negarei)
a nao escapar nem evitar a morte.

[...]

Assim sendo, 6 veneraveis de Argos,
alegrarieis, se alegrasseis; eu alardeio;
e se fosse um ato apto libar ao morto
aqui seria justo, mais do que justo,

ele em casa encheu a taga de tantos
males ominosos e voltando ele os bebe.

C. Pasma-nos tua fala pela audécia,
tal palavra ostentas sobre o homem.

Cl. Tendes-me por mulher imprudente,
mas eu com intrépido coragdo vos digo
cientes: tu queres louvar-me ou repreender,
da no mesmo, eis ai Agamémnon, meu
esposo, e morto, facanha desta méao
destra, justo artifice. Assim é isto.

C. O mulher, que droga provaste
terrestre comivel ou potavel marinha
e perpetraste este sacrificio
e pragas clamadas do povo
repeliste, rebateste? Seras sem patria,
pesado é o &dio dos concidadaos.

Cl. Agora me condenas ao exilio do pais,
6dio de cidadaos e pragas clamadas do povo,
outrora nada contrapuseste a este homem
que desatento como da sorte de uma rés,
sobejando ovelhas nos lanosos rebanhos,
sacrificou a propria filha, meu dileto
parto, encantador dos ventos trécios.
(Agamémnon, vv. 1372-1381;1399-1418).
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Mesmo diante desse posicionamento sereno e resoluto de Clitemnestra, o Coro
a adverte de que a Justica dos deuses havera de se cumprir, através da perseguicao
funesta do bando de congéneres Erinies, que assinalard seu destino com cruel
desfecho, tal como j& havia profetizado a propria Cassandra, que percebia
constantemente diante de seus olhos a visdo mantica das imagens de vinganca’ das
Erinies (Cf. TORRANO, 2004a, p. 73), “filhas da Noite eterna, imprecacdes nas
moradias subterrdneas” (Euménides, vv. 416-417) como elas mesmas se
denominam — em coro — na ultima peca da trilogia. A propdsito delas, atuam onde
nado ha a ordem civilizatéria que conhecemos, cabendo as mesmas a incumbéncia
de realizar a Justica nos circulos familiares, vingando com justa medida as hybris
cometidas nesse espaco.

Quanto a reacao de Egisto diante do crime perpetrado, na cena de abertura do
ultimo episédio ele “sauda a luz benévola do dia portador de Justica e descreve a
morte do rei como evidéncia da vigilancia dos Deuses vingadores dos mortais”
(TORRANO, 2004a, p. 84). A mentalidade de Egisto acerca do que € essencialmente
justo se homogeneiza totalmente ao ideal de Justica propagado miticamente pela
religido arcaica. Como a Oresteia € uma trilogia que reflete a transicdo entre esse
ideal que se institui entre a sociedade arcaica e a sociedade da pdlis classica,
Esquilo parece querer enfatizar na primeira obra dessa trilogia o que se erige como
manifestacédo da Justica nas relacdes humanas especificamente no mundo arcaico?,
a saber, a intervencdo dos deuses através do principio da thémis, o que por entrar
em contradicdo com o0s pressupostos politicos da cidade-estado, ira inaugurar um
conceito e prética da Justica que se manifestara de modo mais objetivo, imparcial e
imanente a realidade humana, através da constituicdo da préatica do Direito, por sua
vez fundado numa ética (conjunto de regras do costume, convencionadas pelos
cidadaos e vigiadas pela lei).

Ainda sobre Egisto, “o0 banquete oferecido por Atreu a Tiestes e o0 exilio depois
imposto por Atreu a Tiestes e seu filho, séo retribuidos, por esse décimo terceiro
filho de Tiestes, com ardil do conluio contra o filho de Atreu, Agamémnon”, e, por
isso, ele “se declara a servico dos Deuses vingadores dos mortais, com bom motivo
para saudar a luz benévola do dia justiceiro”® (TORRANO, 2004a, p. 84). No
entanto, mesmo acreditando que seus crimes devem ficar isentos de condenacéao
por estarem justificados perante os males cometidos (contra eles) por Agamémnon,
Egisto e Clitemnestra sdo alertados pelo coro (Cf. Agamémnon, vv. 1612-1616) de
gue nao escaparao ao assalto da morte, da qual estdo condenados, de nada valendo
a soberba que eles demonstram apd6s os homicidios cometidos, condenacédo essa
que sera imposta por alguém que, segundo profecia de Cassandra, esta proximo a
eles, mas se encontra longe no momento desses crimes no palacio: Orestes.

Ca. 10 p6poi! O que se trama?
Que nova dor é esta? Grande,
grande mal se trama deste palacio
insuportavel para os seus, incuravel,
a defesa ausente estéa longe”
(Agamémnon, vv. 1100-1104).

7 Segundo os versos 1188-1190 da peca Agamémnon, vemos Cassandra afirmar: “Para maior ousadia, bébado de
sangue / humano, o bando perdura no paléacio, / cortejo dificil de sair, congéneres Erinies”.
8 Parece-nos emblematico o contexto fundador dos episddios da peca Agamémnon, que como dissemos, enfatiza o
espirito cultural os gregos da era arcaica. Essa tragédia ird comecar justamente com a volta de Agamémnon da
guerra de Tréia, estabelecendo uma continuacdo imediata com aquele episédio heroico, que reflete notavelmente a
civilizagdo arcaica, de eminente tradicdo mitico-religiosa.
° Conferir na tragédia Agamémnon, vv. 1577-1611.
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Para ambos os carrascos do herdi Atrida, Cassandra havia anunciado o porvir
funesto, proprio desse ciclo de “hybris” que necessariamente “gera hybris, pela
manifestacdo numinosa de Ate (Cf. vv. 763-771)” (TORRANO, 2004a, p. 91). O
préprio coro ird anunciar, entre os versos 1560 e 1564, que pela lei dos deuses eles
deverdo morrer:

Co. Oproébrio aqui se opde a oprobrio,
dificil de discernir.
Pégo quem pega, quem mata paga.
Detendo o trono Zeus,
sofre quem faz: essa é a lei.™®
(Agamémnon, vv. 1560-1564).

Ante a iminéncia de sua morte, por estar com seu destino preso ao de
Agamémnon, marcado pelo erro transcendental que envolve a geracdo dos
Tantalidas, Cassandra nado so6 afirma Orestes como o vingador que esta por vir, mas
ratifica a ideia corrente de que nenhuma hybris fica imune ao juizo dos deuses,
mesmo que o castigado seja um homem divinamente honrado, como tinha sido
Agamémnon por ocasido da guerra em Troéia, e mesmo que aquele que castiga— na
obrigacdo de cumprir a lei dos deuses — deva tornar-se ele mesmo o castigado no
porvir, por simultaneamente cumprir e ferir a thémis, como se dara no caso de
Orestes. Além disso, ela “da a entender que sabe por que aceitar a morte com
serenidade, porque a vé na perspectiva do que se deu ‘por decisdo dos Deuses’ (ll,
1, 1288) e em vigor do ‘grande juramento dos Deuses’ (ll, 1, 1290)” (TORRANO,
2004a, p. 74), como relatam os versos a seguir:

Ca. N&o sem honra dos Deuses morreremos:
um outro punidor por nés ha de vir,
matricida rebento, vingador do pai.
Exilado errante estranho a esta terra
voltara para coroar a ruina dos seus.

[...]

Ca. Ha de conduzi-lo o pai supino em jazigo.
Por que entdo comiserando lastimo?
Uma vez que vi a cidade de Ilion
agir como agiu e 0os que a tomaram
acabam assim por decisdo dos Deuses,
irei adiante, enfrentarei a morte,
pois ha o grande juramento dos Deuses. ™!
(Agamémnon, vv. 1279-1283; 1284-1290).

Feitas as devidas profecias e, cumpridos os assassinatos que marcam a
primeira peca tragica, a Oresteia se encaminha para um momento do enredo
dramatico onde a iminéncia das aporias racionais que circundam a nocéo arcaica de

19 Destacamos a frase “essa é a lei” porque ao analisarmos o texto grego, lemos a sentenca “Qe/smion ga/r” que
revela uma mencao enféatica a lei como derivada da thémis, por se tratar de um crime no seio familiar, e que
devera ser punido por vinganga parental, que encontrara, pois, seu termo, na pessoa de Orestes.

11 0 verso 1290 traz em seu original grego: “o)mw/motai ga\r o(/rkoj e)k gew=n megaj”. Mencionamos esse verso
na sua lingua original, para que notemos que Cassandra mantém a mesma mentalidade de que a Justica esta
diretamente vinculada aos propositos dos deuses, conforme o grande juramento firmado por Zeus na nova
cosmogonia olimpica. Isso ratifica nossa afirmacédo de que, em Agamémnon, Esquilo evidencia a mentalidade de
justica da sociedade arcaica, para coloca-la em crise racional em Coéforas e choca-la com 0s novos pressupostos
que a sociedade classica exige com o advento da pélis. Destacamos, aqui, os termos “o(/rkoj”, “gew=n" e “megaj”
para que o leitor possa conferir a aproximacédo da expressao de Cassandra (no referido verso) com a de Hesiodo na
Teogonia [“gew=n me/gan o(/rkon” (Teogonia, v. 400)].
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Justica acabam por promover uma forte tenséo critica, que tende a se tornar cadtica
para os cidadaos-espectadores, cuja mentalidade classica se arraiga — politicamente
— na retorica e dialética filosofica: como é possivel seguir a razdo politica de uma
cidade-estado cujo principio de cumprimento das leis acabe colocando o cidadao
contra elas proprias? Se a polis permitisse tal coisa, os cidadaos logo se absteriam
de segui-la, afinal, ndo é concebivel que um regime ético-politico racional, coerente
e imparcial (como o é o da Atenas democratica), admita a contradicdo que o caso
de Orestes perpetua: alguém ser condenado por uma lei, justamente por ter sido
fiel ao que esta mesma lei prima como Justica. Como estabelecer uma ordem na
polis se 0 que garante essa ordem acaba por inviabiliza-la, a saber, a Justica?

A propésito desta dltima pergunta, cabe-nos uma pequena consideragao
critica: mesmo mantendo a nocao — arcaica — de que o sinbnimo de Justica € a justa
medida (dar a algo ou alguém o que lhe é devido, ou seja, a ordem é equilibrio de
forcas e razbes universais), se 0s deuses parecem nao se importar com o0s
pressupostos logicos que garantem o cumprimento desse preceito, a polis se
preocupa com os fundamentos logicos que dao funcionalidade e credibilidade as
razdes que lhe organiza, e que devem ser tomadas como padréo coletivo de todos
os cidadaos, em vista da harmonia social. Afinal, quando o principio de
cumprimento da lei da thémis — cuja finalidade é evitar a criminalidade e a
desordem — faz com que Orestes cometa o mesmo crime, ela perde legitimidade, ja
gue para mostrar que um erro ndo deve ser cometido, ele acaba forcando que esse
mesmo erro se repita a partir de outro crime de mesma intensidade. Do ponto de
vista da pratica social, seria extremamente paradoxal que a polis transformasse
alguém em malfeitor justamente por obriga-lo a fazer algo exemplar em favor da
Justica coletiva, e seria do mesmo modo invidvel que ela ousasse obrigar que
alguém matasse outra pessoa, condenando-a posteriormente, sé para mostrar que
a Justica ndo se faz com as préprias mados. No campo da pratica social parece
subsistir o primado légico do principio da identidade (A = A), que Aristételes
sistematizara no século IV a.C.; afinal, a justica sempre deve ser aprendida
conforme sua pratica, e ndo segundo o exemplo experimental da injustica, ja que
um cidaddo ndo deve aprender a se tornar justo praticando um ato injusto, como
parece propor a teoria dos opostos de Heraclito, que afirma que aprendemos a
valorar uma coisa quando experimentamos seu contrario.

Se lembrarmos do principio da harmonia dos contrarios, propagado por
Heraclito, no especifico ponto em que falava da Justica, defendendo que nos
tornamos mais conscientes dela quando experimentamos a injustica, seu oposto, e
que, portanto, a existéncia da injustica é fundamental para a legitimacéo da Justica,
parece que tal reflexdo s6 pode ter espaco de experiéncia pratica na poélis enquanto
restrita ao espaco das encenacfes tragicas, que, ndo obstante, comprovam os
fundamentos racionais de que a consciéncia acerca dos maleficios da injustica
favorece a adesdo a pratica da Justica. Afinal, se alguém nao deseja que os males
de um crime recaiam sobre si, ndo deve ele também deseja-lo a outrem, uma légica
que se verda presente em Platdo, sera ainda mais evidente nos pressupostos da
revelacao crista e criara raizes notaveis na tradicdo ético politica do Ocidente, como
se pode notar, por exemplo, na filosofia moderna de Immanuel Kant.

Parece-nos claro que somente na tragédia é possivel promover o experimento
tedrico incitado por Heraclito, a saber, mostrar na vida real as dores da injustica,
para que o0s homens possam desejar invariavelmente o seu contrario, num
movimento formativo de purificacdo (ka///qarsij - catharsis), que o proprio
Aristoteles destacou como um elemento fundamental para se distinguir uma
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tragédia bem feita de uma malfeita (Cf. Poética, XIlI, 1452b, 30-33), por ocasido de
sua obra Poética (Peri\ poihqgikh/j — Peri poietike/j), quando analisou criticamente
um esquema acerca do ato de criar. Ndo obstante, Esquilo quer levar a crise que
entrelaca e desnorteia o personagem Orestes, que diante do imperativo da Justica
dos deuses, acaba comprometendo seu destino.

RUFINO, E. A.; RUFINO. E. A. Mith and Justice in Aeschylus’ tragedy Agamemnon.
Olho d’agua, Sao José do Rio Preto, v. 5, n. 2, p. 13-22, 2013.
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CORTICO-SENZALA: DOS PES, DAS LAVADEIRAS E DAS
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Resumo

O objetivo desse estudo é analisar o
romance O cortico (1890), de Aluisio
Azevedo, e o0 ensaio “De cortico a
cortico” (1993) — de Antbnio Candido.
Nao tentaremos abordar, no entanto,
a integralidade da complexidade e da
extensdo do ensaio e do romance, 0s
quais sdo de suma importancia para
qualquer estudo da formacdo da
literatura nacional. O intuito, entéo, é
desenvolver uma leitura
complementar a de “De cortico a
cortico” a partir da relacdo de trabalho
feminino no Rio de Janeiro do século
XIX. Nesse percurso, dar-se-a énfase
a questdo da prostituicdo. A partir
dessa perspectiva, o centro do estudo
sera a relagdo que ha entre a
narrativa de Aluisio Azevedo e a lingua
dos trés pés — exposta pelo critico.

Palavras-chave
Aluisio Azevedo; Antonio Candido;

Lingua dos trés pés; O cortico;
Prostituicdo; Trabalho.

Abstract

The main objective of this study is to
analyze Aluisio Azevedo”s novel O
cortico (1890) and the essay “De
cortico a cortico” (1993) — by Antdnio
Candido. However, we will not
attempt to approach the entire
complexity or extension of both the
essay and the novel, which are
extremely important to any study on
the establishment of the national
literature. The intent is to develop a
complementary reading to “De cortico
a cortico” based on the female labor
force in Rio de Janeiro in the 19th
century. In this work, we will
emphasize the issue of prostitution.
From this perspective, the center of
the study is the relationship that
exists between the narrative of Aluisio
Azevedo and the “three P language” —
exposed by the critic.
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A lingua dos trés pés: do campo a cidade...

Anténio Candido — em “De cortico a cortico” — desenvolve um estudo de O
cortico que dialeticamente mapeia as relacbes existentes entre as influéncias
literarias e a fidelidade da narrativa ao contexto social e histérico de sua criacao.
Como define o critico, Aluisio Azevedo — no afa de apresentar os conflitos sociais de
sua época e com o modelo da literatura Real-Naturalista na cabeca — extrapolou os
limites de seus objetivos. Desse modo, constitui uma narrativa dotada de uma
“violéncia social” (CANDIDO, 1993, p. 125) ndo pretendida (percebida), que &,
entdo, fruto de uma realidade conflitante e desigual e de inspiragdes literérias,
sobretudo as de Zola. Diante dessas perspectivas, um dos intuitos de Antonio
Candido, em “De corti¢co a cortico”, € reconfigurar as tensfes sociais constitutivas e
geratrizes do romance. Para tanto, utiliza-se do ditado dos trés pés, dito
humoristico e corrente no Rio de Janeiro no final do século XIX (Ibid., p. 128).

Na sociedade de homens livres do final da década de 80 do XIX, o preconceito
e a estigmatizacdo sdo formas de manutencdo dos privilégios sociais e do
“desmascaramento” de possiveis burladores da pretensa imobilidade social. Por
isso, os adagios humoristicos condenatérios de “vicissitudes” de cor e da
nacionalidade alheia naturalizam-se nas esquinas do Rio de Janeiro. E 0s ociosos-
brasileiros-transeuntes-de-sobrecasacas ndo se percebem atingidos pelo escarnio.
Em duas linhas de facil memorizacdo e com um tom fortemente xend6fobo e racista,
o ditado dos trés pés é exemplar desse preconceito. E produto do contexto das
rivalidades raciais e das rixas étnicas que se locomoviam pelas ruas do Rio.

Com o aumento da populacido da cidade, as disputas étnicas e raciais
encontram solo fértil para germinarem. A partir do inchaco populacional, a
sobrevivéncia no meio citadino torna-se cada vez mais penosa devido ao
desemprego. A defasagem entre a oferta de trabalho e a médo de obra é agravada
com a imigracdo europeia (continua de portugueses e recente de italianos, por
exemplo) e com a abolicdo dos escravos. Desse modo, 0s estrangeiros que vieram
para desenvolver suas atividades produtivas em zonas rurais e alguns escravos que
l& estavam mudam-se e dao corpo a massa demografica da cidade. Esse é 0 caso
de Jerbnimo. Descontente com o tratamento recebido na fazenda em que
trabalhava, o portugués deixa a propriedade. Nao concordava mais com se “sujeitar
a emparelhar com os negros escravos e viver com eles no mesmo meio degradante,
encurralado como uma besta, sem aspiracdes, nem futuro, trabalhando
eternamente para outro” (AZEVEDO, 1981, p. 32). Nesses argumentos do
cavouqueiro, ha nitidamente uma desilusdo com o meio rural, o qual ndo transmite
perspectivas de prosperidade financeira e o impele a compartilhar lugar com os
pretos. Consciente dessa situacao irremediavel, o lusitano nado vislumbra motivos
para permanecer na fazenda se submetendo a conviver como e com 0s “negros
escravos”. Nos motivos do cavouqueiro, € perceptivel o preconceito xendfobo e
racial semelhante ao do dito analisado por Candido — o qual Ihe gera uma ressentida
impressdo de rebaixamento social. Tal qual se percebe, o desgosto do portugués
advém do emparelhamento a que esta submetido. A similitude da primeira linha da
mais-valia crioula, o branco europeu e o negro descendente de africanos estédo
confusamente postos lado a lado. Mas é mais do que isso. A cena citada é a
completa materialidade narrativa do discurso dos trés pés.

O aristocrata-homeme-livre-proprietario — como no ditado, além de emparelhar
o lusitano e o negro — trata a ambos como a uma besta. E interessante que — no
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romance — a palavra “besta” possui a mesma ambiguidade apontada pelo critico
para o vocabulo “burro”. O que o préprio portugués denuncia. Desse modo,
trabalhando feito uma “besta”, Jerbnimo torna-se ignorante das “aspiracbes” de
melhorar de vida. Assim — para nao ser tratado como negro escravo — muda-se com
esperancas de enriguecer; mas acaba de novo pobre e vivendo junto aos pretos. Tal
qual no campo, ocorrera a equiparacao sociologica entre portugués, negro e burro,
cuja animalizacdo € consequéncia mais visivel. O espelhamento da cena na
estrutura do romance amplia a perversidade na qual estdo postas camadas
inferiores. Nesse sentido, seja no campo, seja na cidade, a dinamica é a mesma e a
exploracdo é uma tendéncia irremediavel. Assim — tanto |4, quanto ca — ndo ha
diferenciacdo no trato do portugués, do negro ou do burro: suprem-se as suas
necessidades com p&o e pano e cerceiam-se suas vontades com pau. E evidente,
entdo, que ndo s6 os explorados se mudam para a cidade, mas também os
exploradores, os quais levam na bagagem os ensinamentos do mundo rural.

Com a cena vivida por Jerdbnimo, obtém-se mais elementos para se asseverar
com precisdo o perfil do enunciador do ditado dos trés pés e do emissor latente do
romance. Para tanto, voltemos a fazenda de Jerbnimo. L& se encontra um
proprietario, supostamente branco, com uma “tendéncia [...] para o 6cio” e que é
“favorecido pelo regime de escravidao” (CANDIDO, 1993, p. 129). Morador da casa-
grande, ele condiciona os portugueses e 0s negros, como bestas, na senzala. Quais
as diferencas entre o lusitano e o descendente de africanos no mundo rural?
Nenhuma, sdo mantidos no mesmo lugar (senzala) e tratados da mesma forma
(como animais), responderia o dono da fazenda. Agora retornemos ao meio urbano
d’O cortico e analisemos o emissor latente (Ibidem).

O enfoque narrativo - que “desempenha papel estruturador do romance”
(SCHWARZ, 1992, p. 32) — mimetiza a atitude e o posicionamento do proprietario
do campo na forma da narrativa. Nesse sentido, o romance esta organizado como
as senzalas — e os explorados sdo alocados conjuntamente e sem distincdo em um
mesmo recinto. Os abrigos rusticos e horizontalizados séo recriados em Botafogo,
confinando os trabalhadores e o foco narrativo. Assim, as cenas fora do cortico séo
escassas e a disposicdo da narrativa confina indistintamente estrangeiros
(portugueses, italianos, judeus), negros, mulatos, mamelucos em uma mesma
habitacdo. Dessa maneira, a armacao narrativa é semelhante a arrumacdo da
fazenda, e a senzala estd para o campo, como o cortico estd para a cidade. No
entanto, ha uma diferenca significativa no meio urbano. Aqui h&a a possibilidade de o
habitante do cortico conseguir se tornar proprietario por meio do trabalho; o que
nao acontece no reduto do mundo do campo, haja vista que la “ndo ha aspiracodes,
nem futuro, trabalha[-se] eternamente para outro” (AZEVEDO, 1981, p. 32). Essa
diferenca citadina possibilita uma inversao da dinamica social da fazenda, e o ex-
proprietario pode ser suplantado pelo ex-empregado. Como consequéncia, entdo, o
detentor da posicdo alta e diretiva no estavel mundo agréario se acotovela no
inchado e oscilante meio urbano. Dessa inversdo de valores — como aponta Antdnio
Candido — surge o ressentimento do homem-livre pretensamente proprietario, o
qual se endivida com o dono do empdério (CANDIDO, 1993, p. 131).

Enquanto na fazenda o proprietario se utilizaria da forca para manter sua
posi¢do, na cidade o homeme-livre de posses se vale dos adagios humoristicos e das
letras. A denuncia risivel e o trabalho artistico se confundem, e a estrutura narrativa
espelha essa unido'. Conforme aponta Edu Otsuka, a organizacdo do romance de

1 E interessante que, em cronica datada de 6 de marco de 1892, Aluisio Azevedo critica justamente a ascensio
social de comerciantes no Rio de Janeiro. Para tanto, denuncia a condicdo de ignorancia e a falta de escrudpulos dos
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Aluisio Azevedo é armada de tal forma a explicitar a intima alianca® entre os
corticeiros contra a exterioridade conflitante (OTSUKA, 2009, p. 184). O emissor
latente enquadra nesses embates a unidao dos moradores. Como se fossem aliados e
como se néo houvesse rixas — nem relacdo de subordinacdo — explorados e
exploradores, brancos e negros, brasileiros e portugueses lutam, lado a lado, contra
os invasores do mundo externo. Conforme aponta o critico, “apds o primeiro
incéndio, a sequéncia narrativa volta-se para a solidariedade entre o dono do corti¢o
e 0s moradores, que acompanham Romao quando este € intimado a comparecer a
delegacia” (lbid., 2009, p. 184). Essas cenas parecem uma forma narrativa de
representar que os moradores — independentemente das controvérsias e disputas
que tenham entre si — sdo uma coisa uma, comprimida num determinado local.
Como se ainda fizessem parte das senzalas da extinta escraviddo, mas agora sem
restricbes de origem ou de raca. A constituicdo d’O cortico, entdo, assemelha-se as
divisbes do mundo rural. Desse modo, 0 romance esta estruturado a parecenca do
campo. Reprimem-se os de baixo em um local recluso, e se olha para eles com o
distanciamento dos habitantes da casa-grande. Por conseguinte, a moradia dos
operarios sdo corticos horizontalizados a similitude da habitacdo dos escravos. Esses
fatos aproximam a construcdo narrativa de Aluisio Azevedo da formacao social do
mundo da plantation: escravocrata; mas em transicdo no século XIX.

Pode-se aduzir — pelo visto até agora — que a organizacdo da fazenda
abandonada por Jerbnimo, o ditado dos trés pés e a estrutura narrativa de O cortico
possuem similaridades. Todos eles sdo reconfigurados pela passagem do mundo
rural escravista ao universo urbano dos homens-livres. Na propriedade rural, o
éxodo acentua-se, e 0s proprietarios ndo podem mais manter os empregados pela
forca. Os habitantes das senzalas continuam sendo de inUmeras etnias, mas agora
de racas distintas, o que intensifica as rixas entre eles. Nas cidades, o humoristico
ditado popular — originario de periodos remotos de escraviddo® — acrescenta o
portugués ao lado do negro; ambos mantidos como eram os escravos africanos. Por
isso, a triade dos pés carrega o anacronismo dos que se percebiam mutuamente
obrigados na relagcdo de producdo. Dessa maneira, 0s primeiros proprietarios do
adagio se obrigam a dar pao e pano aos explorados para ndo perderem a “peca” e
pau para sujeitarem a sua forca. Na cidade, essa obrigatoriedade se esvai ho
excedente de mao de obra, sendo substituida pelo salario nos postos de trabalho
formal®. A confusdo e a transicdo entre tempos (pré e pos-leis de libertacdo do

vendeiros, os quais sdo, segundo o autor, possuidores de uma “consciéncia do comércio muito elastica quando se
trata de negécios, porque faz parte dos principais requisitos do[s] seu[s] oficio[s] enganar o comprador”. Assim,
Aluisio Azevedo credita o atraso artistico do Rio de Janeiro ao tratamento social desigual despendido ao poeta e ao
vendeiro. (AZEVEDO, 1944, p. 55 — 57).

2 Essa expressdo é uma justaposicdo de um termo do artigo “De cortico a cortico”, de Candido — em que o critico
aponta a originalidade de Aluisio Azevedo ao construir uma narrativa na qual coexistem intimamente explorador e
explorado — e de um termo da anélise que Otsuka faz da unido entre os corticeiros contra a exterioridade.

% Esses periodos remotos atravessados pelo ditado sdo descritos por Antonio Candido em “De cortico a cortico”.
Inicialmente, o critico enuncia a presenca do dito nos escritos de Antonil, datados do século XVIII. E, citando
Andrée Mansuy, aduz a fonte do adagio do século XVIII no Eclesiastes, 33, 25. Com o mapeamento do critico,
pode-se perceber uma linhagem de perspectivas de escravidao que perpassam o ditado dos trés pés. Ela se inicia
na escravidado antiga; passa pelo escravismo dos engenhos nordestinos do século XVIIl e adapta-se as modificacdes
do mercado de trabalho do Rio de Janeiro do século XIX. Assim, por questdes historicas, os ditos tém similitudes;
mas nao sdo iguais (CANDIDO, 1993, p. 113).

4 Embora se saiba que Marx, quando menciona a escraviddo, refere-se, sobretudo, a da idade antiga, as suas
palavras sobre a condi¢cdo do assalariado e a do escravo parecem dar conta das transi¢cdes econdmicas ocorridas no
Rio de Janeiro de O cortico, conforme escreve: “O escravo obtém uma quantidade constante e fixa de meios de
subsisténcia [Bertoleza]; o operario assalariado, ndo. Ele ndo tem outro recurso sendo tentar impor, em alguns
casos, um aumento dos salarios, ainda que seja apenas para compensar a baixa de outros casos. Se
espontaneamente se resignasse a acatar a vontade, os ditames do capitalista, como uma lei econdmica
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negro) e mundos (rural e urbano) estdo postas também no enfoque narrativo d’O
Cortico. Dessa forma, o foco narrativo descreve o tipo de sujeicdo do passado, mas
também especifica outros formatos de exploragcdo — como os da atividade informal
feminina, tal qual se vera. Do mesmo modo, as casinhas geminadas construidas por
Jodo Roméao e pela ex-escrava, Bertoleza, carregam tracos — como foi dito —
constitutivos das senzalas. Horizontais e feitas de madeiras, elas sdo o abrigo de
todo o tipo de trabalhadores e gente pobre. O que se mantém até que o fogo
queime o passado do cortico-senzala, e a reestruturacdo o aristocratize (AZEVEDO,
1981, p. 249), dando-lhe carater urbano. O que levard a expulsdo de antigos
moradores. Percebe-se entdo que o ditado dos trés pés e o formato da narrativa de
Aluisio de Azevedo carregam algo de outro tempo e adaptam-se para dar conta das
novas perspectivas historicas do Pais.

Existe algo mais por tras do enunciado do ditado e do enfoque narrativo? Além
da percepcdo de classe e do componente das rixas sociais da época, a lingua dos
trés pés e O cortico — como explicita Candido — descrevem as relacfes de trabalho
do Rio de Janeiro do final do século XIX. Mas em qual ambito? No caso do ditado,
tal qual referimos, o mercado de mao de obra apresentado pressupfe uma relacdo
de subordinacao, algo analogo ao emprego formal e assalariado. Essa perspectiva
no romance € contemplada pelos trabalhadores da pedreira (ex: Jerbnimo); pelos
atendentes da taberna (ex: Domingos); operarios das fabricas (ex: os italianos);
pelos policiais (ex: Alexandre) e pela Bertoleza, a mulher-méaquina (caixeira,
cozinheira, doméstica, amante etc.). Todos estdo em uma posicdo de subordinacdo
e, por consequéncia, submetem-se nessa hierarquizacdo aos designios dos patrdes.
Outro ponto a salientar € o fato de o ambiente de trabalho formal do romance ser
constituido majoritariamente por homens, com uma Unica excecao. No entanto,
mesmo essa excecdo poderia ser minimizada, haja vista a exploracdo sem direitos e
ganhos financeiros pela qual passa a quitandeira. Nesse sentido, a condicdo da
negra é ainda de escrava, a qual adquire pdo, pano e moradia, sem receber pau.
Dessa forma, caso se prefigure um contexto em que 0 empregador mantém
obrigacéo financeira para com o empregado, fica evidente que n’O cortico esse tipo
de relacdo de emprego abarca, sobretudo, a mao de obra masculina.

Das mulheres livres as prostitutas...

A configuracdo do trabalho no romance — no entanto — mimetiza as
oportunidades de servicos remunerados na capital federal para além do mercado
formal. Contrastando com o aumento da populacdo, a deficiente absor¢cdo da mao
de obra torna dificultosa a concorréncia das mulheres. Além disso, “a existéncia de
preconceitos [...] restringia muito as ocupacdes que podiam ser desempenhadas por
[elas]” (ENGEL, 1989, p. 25). Com isso, os empregos das mulheres livres sao
limitados numa sociedade em que a atividade assalariada é escassa. O que fica
evidente nos dados sobre o emprego, arrolados por Euldlia Maria Lahmeyer Lobo.
Em 1870 — segundo a pesquisadora — das 80.717 pessoas relacionadas na categoria
de “sem profissdo conhecida”, “45.719 eram mulheres — 40.187 livres e 5.532
escravas — ou seja, 56,64%” (LOBO, 1976 apud ENGEL, op. cit., p. 25). Assim:

permanente, compartilharia de toda a miséria do escravo, sem compartilhar, em troca, da seguranca deste
[Jer6nimo]” (MARX, 1978, p. 94).
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Nao restavam a mulher livre e pobre ou mesmo a escrava de ganho, muitas
alternativas, além do servico doméstico, do pequeno comércio — quitandeiras,
vendedoras de quitutes etc. — do artesanato — costureiras, por exemplo — e outras
atividades como lavadeiras, cartomantes, feiticeiras, cortistas, dancarinas,
cantoras, atrizes e prostitutas — quase todas, ocupac¢des profundamente
depreciadas na sociedade da época (LOBO, 1976, p, 25).

Diante desse quadro de trabalho informal, as mulheres livres do romance de
Aluisio Azevedo e as suas profissbes retratam as possibilidades de emprego
feminino. A titulo de exemplo, citaremos algumas personagens. Pombinha,
inicialmente dancarina de bailes, ganha “dois mil-réis por noite, nas “tercas, nas
quintas e nos sabados” (AZEVEDO, 1981, p. 123), ensinando caixeiros. Rita Baiana,
Augusta Carne-Mole, Machona, Marciana, entre outras, sao lavadeiras. Paula, a
Bruxa, é cartomante, feiticeira e cortista. Léonie, Pombinha, futuramente,
Senhorinha e Juju sdo/serao prostitutas. O que ha de comum entre elas? Vivem das
atividades informais que desempenham. Nesse sentido, ndo possuem patrdes e ndo
estdo profissionalmente subordinadas a uma determinada pessoa. O que ha entre
essas mulheres e os contratantes de seus servicos € uma relacdo de freguesia.
Diferentemente dos homens citados, elas sdo autbnomas; arrecadam afazeres pela
cidade (clientes e roupas) e ganham por servicos e producido. Destarte, adquirem o
necessario para subsisténcia e, eventualmente, para algum festejo. Por ndo estarem
a servico de um patrdo, por vezes, até mesmo sdo relapsas com as encomendas.
Admiradora de pandega, Rita Baiana chega a se ausentar por dias do cortico “sem
dar conta da roupa que lhe entregaram...” [como censura Augusta] “Assim h& de
ficar sem um fregués” (lbid., p. 53). Essa cena é sintomatica da liberdade das
lavadeiras. A mulata, igualmente a outras, trabalha o suficiente para ndo perder os
fregueses, no intuito de pagar o aluguel da casa e da tina e de fazer festa com
algum lucro. Por esse carater de independéncia, essas mulheres ndo sdo subjugadas
— nao no sentido do ditado dos trés pés — como se fossem “escravas” submetidas a
controle e vigilancia de sua producdo. Antes sdo marginalizadas pelos ganhos
diminutos de seus oficios. A relacdo de exploracdo transpde os limites do cortico de
Jodo Romao e é sustentada pela desigualdade social que acarreta baixo valor
agregado as atividades femininas, subvalorizadas pelos fregueses de fora do imoével
do portugués. Assim, no caso dessas mulheres livres, ndo parece existir uma
realidade exemplar a do mundo dual escravocrata: em que ha a presentificacdo de
um explorador que submete a forca fisica do trabalhador. O que parece existir é
uma desigualdade que advém do caréater informal e do reduzido reconhecimento
social da prestacdo de servigcos dessas profissionais. No fundo, por ser carregada da
percepcdo do mundo agrario e escravista, a lingua dos trés pés ndo descreve a
informalidade das atividades das mulheres. Ela pressupbe uma sociedade pautada
pelo emprego bracal imposto pela forca e um grau de compromisso de ambas as
partes. Esse modelo se aproxima do convivio e do tipo de submissdo por que passa
a Bertoleza e o Jerbnimo nado abrasileirado, por exemplo. No entanto, ndo condiz
com a realidade das lavadeiras da narrativa, caso se analise como essas mulheres
livres sdo subjugadas. Em outro contexto, surge outra forma de exploracdo, ndo a
“direta e predatéria do trabalho muscular”; mas a da “renda imobiliaria arrancada
do pobre” (CANDIDO, 1993, p. 127); a da quantia do empréstimo das tinas; a do
irrisério reconhecimento financeiro das suas profissdes. Mais abstrato que a sujeicdo
escravocrata, esse modelo ndo esta diretamente ligado aos ganhos com o trabalho
excedente de um empregado, mas pela cobranca de uma divida criada entre
pessoas livres. Os lucros ndao advém da producdo, mas do endividamento. Para o
dono do cortico pouco importa o oficio, ou por onde andem as inquilinas, desde que
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cumpram com seus deébitos. Rita Baiana € um exemplo disso. Como citamos, ela se
ausenta com frequéncia da estalagem. No entanto, pouco importa ao capitalista o
paradeiro da lavadeira, contanto que pague a locagdo da casa. Desse modo, uma
das primeiras cenas da narrativa é justamente a volta de Rita Baiana, que retorna
“depois de uma auséncia de meses, durante a qual s6 dera noticias suas nas
ocasibes de pagar o aluguel do cémodo” (AZEVEDO, 1981, p. 74). Novamente,
percebe-se a passagem do mundo da submissao pela forca e do controle dos
individuos (rural/escravista) e para o dos homens-livres em que a sujeicdo esta
também pautada por questdes mais abstratas, como a relacdo de inquilinato,
endividamento e trabalho informal.

O ditado dos trés pés, por sua carga histérica, é parcial na descricdo do
mercado profissional da época d’O cortico. Por isso, o adagio evidencia no romance
macicamente as profissdes masculinas. A consequéncia dessa reduzida abrangéncia
€ o0 acobertamento do alto grau de informalidade das atividades remuneradas
desempenhadas pelas mulheres. Nesse sentido, o romance de Aluisio Azevedo tem
um maior escopo de analise: retrata com fidelidade a submissdo e o poder do
mercado de trabalho masculino e os problemas da sobrevivéncia das mulheres no
meio urbano. Na narrativa, a excecao de Bertoleza, as outras mulheres — para o
bem ou para o mal — ndo estdo subordinadas a uma jornada determinada de
expediente com salério ou relativa estabilidade financeira. Pelo contrario, realizam
atividades esparsas de maneira independente. Assim, no cotejo entre o adagio e o
romance, 0s personagens homens preenchem mais satisfatoriamente as figuracées
e o formato de servilismo plasmado pelo dito. Essas auséncias decorrem do conceito
de labor da época, no qual os servigcos de carater doméstico sdo imputados com
vadiagem. Conforme Magali Engel:

O aviltamento da ideia de trabalho, relacionado ao carater escravista da sociedade
colonial, bem como o trago agroexportador da economia, conferem especificidade
e abrangéncia ao significado das expressfes vadio e vadiagem, que serviam para
designar todo o universo de atividades que se situavam fora da estrutura basica
da producéo colonial (ENGEL, 1989, p. 28).

Devido a esse pensamento permeado por anacronismos, as atividades
remuneradas das mulheres sdo estigmatizadas e menosprezadas pelo modelo de
profissdo da época, ndo sendo descritas pelos censos ou ditos. Dessa maneira, sao
irrelevantes e rotuladas como vagabundagem na velha ordem nacional. Contudo, no
romance, adquirem forca ao retratarem o modo de vida dos corticos. Nas
estalagens, é onde se encontram as lavadeiras, e onde nascem as prostitutas.
Durante o dia, ao entra-se no cortico, percebe-se que — enquanto os homens saem
para o trabalho real (realismo pautado na ideologia aristocratico-burguesa) — as
mulheres e suas filhas permanecem desenvolvendo afazeres extensivos do ambito
domeéstico. Nesses horarios, adentra-se num contexto regulado pelos trabalhos
informais — no tempo, “vadiagem”.

As meninas cooptadas por Léonie sdo herdeiras do mundo dessas mulheres
independentes, sendo filhas de maes solteiras e de trabalhadoras autbnomas. De
um lado, ha o ramo das lavadeiras e, do outro, o das prostitutas. Essas até hoje
moralmente estigmatizadas como vadias. Desse modo, faz-se importante ampliar a
analise para esse ambito de trabalho feminino e para a constituicdo das meninas de
Léonie.

Iniciemos com um apontamento nuclear: todas as prostitutas d’O cortico sdo
brancas e loiras. Qual o sentido de as prostitutas cooptadas por Léonie terem
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feicbes europeias num universo de miscigenacao e diversidade étnica e racial? Essa
constante distingue as prostitutas e evidencia a preferéncia dos clientes do mercado
da prostituicdo de luxo. Dessa maneira, a cocote parece selecionar as afilhadas a
partir de um modelo predefinido. Nesse estereo6tipo, preconiza-se a pele clara, certa
educacao e o cabelo claro — naturalmente loiro ou forjado, como acontece com Juju.
O ideal é a prépria Léonie e, por extensao, as prostitutas francesas. A esse respeito
Magali Engel aponta que:

As mulheres que se dedicavam a prostituicdo eram vistas pelos “consumidores”
potenciais através da mesma légica fetichista que cada vez mais guiava interesses
e gosto dos brasileiros por produtos europeus na virada do século. As prostitutas
europeias comecam a circular pelo Rio de Janeiro ao mesmo tempo em que a
variedade de produtos de luxo de origem europeia comeg¢am a ser objeto de
consumo de setores médios e de uma elite urbana que procurava se identificar
com a cultura franco-inglesa (ENGEL, 1989, p. 138).

Como podemos notar, a influéncia francesa nao era exclusivamente literaria.
Com isso, a constituicdo das prostitutas d’O cortico € a sintese da inspiracao
literdria das meretrizes ficcionais (sobretudo da jovem e da adulta Nana, de
L’Assommoir e de Nana) e da influéncia social, caracteristicas inerentes as
prostitutas francesas de origem fluminense.

Antes de nos determos novamente na perspectiva de trabalho do ditado dos
trés pés e de apontarmos a auséncia da figura da prostituta em sua formulacéo,
tracaremos outras peculiaridades formativas das companheiras de Léonie e da
armacao do romance. O que nos ajuda a compreender melhor o apagamento da
figura feminina no adagio.

Outra constante: as meninas nascem em um ambiente pobre e sao criadas por
mulheres solteiras. Assim, a pequena Juju é entregue por Augusta Carne-Mole e por
Alexandre a Léonie para ser educada pela madrinha na cidade. Pombinha é criada
por Dona lIsabel, a qual “fora casada com o dono de uma casa de chapéus, que
quebrou e suicidou-se, deixando-lhe [a] filha muito doentinha e fraca, a quem
Isabel sacrificou tudo para educar, dando-lhe mestre até de francés”. Senhorinha —
por sua vez — recebe ensino em colégio particular, até que Jerbnimo se torne
relapso com o pagamento de sua formacdo. Por isso, a menina vai morar com a
mée no cortico e termina de ser criada pela solteira e abrasileirada Piedade.
Conforme Edu Otsuka demonstra, O cortico é estruturado por meio de recorréncias,
de fatos multiplicados — a exemplo dos dois incéndios®, os quais ele analisa. Aqui
novamente percebemos a repeticdo de constantes edificantes dos personagens e do
romance. Assim, por um lado, a hereditaria cadeia da formagédo das prostitutas d’O
cortico evidencia o desamparo e/ou a autonomia das mulheres diante de uma
sociedade masculinizada — o que veremos mais adiante. E, por outro, explicita
heterogeneidade entre as educadas-meninas-brancas e os broncos-habitantes-da-
estalagem. A esse respeito, Rui Mourdo é preciso ao apontar que “ha esquemas de
embates [na narrativa] que ndo alcancam as prostitutas” (MOURAO, 2004, p. 09 —
colchetes nossos). Por exemplo, a filha de Dona Isabel ndo esta no cortico em
nenhum dos dois incéndios. No primeiro, a menina estd em visita a Léonie. E, no
segundo, ja tinha casado e se mudado. Assim, nesses momentos de unido entre os
corticeiros, Pombinha — a personagem feminina central do romance — esta ausente.
E interessante notar que a trajetoria da futura meretriz parece correr em paralelo

5 Esses incéndios d’ O cortico — como bem aponta Homero Vizeu Aradjo — também devem ser lidos dentro do
contexto literario da época, no qual pululam paginas chamuscadas em outras obras importantes da literatura
nacional (ARAUJO, 2011, p. 121 — 138).
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com a da estalagem. Em outras palavras, ao longo da edificacdo e dos conflitos do
cortico, constitui-se a dominadora Pombinha. Inicialmente, a medida que as chamas
anseiam consumir a estalagem, a menina € consumida pela prostituta.
Posteriormente, quando as chamas destroem por completo as casinhas, a mulher
desgostosa do casamento trai o marido com um poeta e com um capoeira e vai por
fim morar com Léonie. Embora seja um pequeno cotejamento entre as trajetérias
(romances?), pode-se perceber a importancia da composicdo de Pombinha para o
entendimento da estrutura da narrativa, jA que desenvolvimento da jovem paira e
se confunde com a do empreendimento de Jodo Rom&o. O que se pretende
demonstrar com maior especificacdo em outra oportunidade.

Além de explicitar uma das armacgdes narrativas d’O corti¢co, essa reiteracao de
episddios demonstra novamente a falta de oportunidades de trabalho da mulher
pobre no Rio de Janeiro da época. “A cadeia continuava e continuaria
interminavelmente; o cortico [continuamente] estava preparando uma nova
prostituta” (AZEVEDO, 1981, p. 252). Nessa continua reacdo, as variaveis sdo as
mesmas. Sao meninas pobres e filhas de lavadeiras, com a figura do pai ausente,
que adquirem alguma formac&o educacional e terminam como prostitutas. Tendo
como horizonte as caréncias e o trabalho pouco rentavel das méaes, as meninas sao
ajudadas por uma mulher aparentemente bem sucedida, a qual pode ter saido
também de um cortico.

Como podemos perceber até aqui, estamos num universo de relagdes
antipatriarcais. A importancia do pai ou do marido definha na percepcdo dessas
mulheres. No mundo dos de baixo, o patriarca (pai-marido) é caracterizado como
fraco ou violento. Ou se suicida (o pai de Pombinha), ou é suplantado pelo meio (o
pai de Senhorinha). Ou é agressivo (0o marido de Leocadia), ou é fatigante palerma
sem ideal (0o marido de Pombinha) (lbid., p. 250). Num universo ideoldgico que
aponta para a opressdo e para a demonstracdo da forca masculina, a fraqueza
social desses homens é ignorada e, por isso, ndo se percebe a vida independente e
solidaria das mulheres solitarias.

Com o apagamento da importancia masculina, o relacionamento entre as
mulheres é de solidariedade. Leocadia agredida e expulsa de casa é auxiliada por
Rita Baiana, que lhe arruma um emprego. Quando Marciana — também mae solteira
— descobre a gravidez da filha, Leonor, ela e as outras lavadeiras cobram
providéncias de Domingos. Paula, a bruxa, solidariza-se da desgraca da despejada
Marciana e toma, pela atitude, o taverneiro como inimigo. Essa unidao entre as
mulheres da narrativa é recorrente também no wuniverso do meretricio.
Textualmente... “agora, as duas cocotes [Léonie e Pombinha], amigas inseparaveis,
terriveis naquela inquebrantavel solidariedade” (lbid., p. 252). Como apontam
Roberto Ortiz e Norberto Bobil, € comum “ha[ver] uma cultura de solidariedade
entre as prostitutas” (BOBIL & ORTIZ, 1998, p. 283). No entanto — no romance de
Aluisio Azevedo — o relacionamento entre as meninas e Léonie ndo se limitam
somente a questdo da solidariedade e se definem por um simulado grau de
parentesco. Léonie amadrinha Juju e Pombinha; participa da infancia delas e é bem
quista pelas jovens. Como escreve o narrador... “gostavam-se muito uma da outra,
[Pombinha e Léonie]” (AZEVEDO, 1981, p. 124). A histéria se repete com
Senhorinha, a qual se torna a protegida predileta da nova prostituta. Dentro desse
ambiente de familiaridade e de concdérdia — mesmo ligadas por questdes de trabalho
— as prostitutas mantém independéncia para administrarem suas vidas e nao
parecem exploradas. Pombinha ndo consulta Léonie sobre seus gastos com
Senhorinha, nem tampouco parece explorada financeiramente pela madrinha. Pelo
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contrario, ela tem liberdade econémica e domina “o alto e o baixo Rio de Janeiro”
(Ibid., 1981, p. 252) ao lado da outra prostituta. Como afirmam Roberto Ortiz e
Norberto Bobil sobre as prostitutas do século XIX:

Os bordéis, as pensdes e as hospedarias eram em sua maior parte controladas por
mulheres, e as proprias prostitutas tinham o controle em sua proépria esfera, com
grande numero delas morando e trabalhando independentemente, em seus
proprios quartos e apartamentos (BOBIL & ORTIZ, 1998, 281).

A fraqueza da escala de superioridade entre as mulheres é tamanha que caso
se tivesse de apontar uma dominadora no relacionamento Léonie/Pombinha,
apontar-se-ia a segunda. No episddio do ato sexual, Léonie se atira aos pés da
menina e diz aceitar fazer de tudo para que a jovem n&o ficasse contrariada
(AZEVEDO, 1993, p. 152). Além disso, embora morasse em um sobrado (local da
transa entre elas), deixa a morada para viver com Pombinha em um hotel, onde sao
encontradas por Dona Isabel (Ibid., p. 251). Como podemos perceber, a natureza
comercial entre as prostitutas d’O cortico ndo prevé superioridade de uma sobre a
outra, mas um relacionamento comunal e mutualistico. Por isso, também, n&o se
vislumbra no plano linear do ditado dos trés pés o arrolamento de trabalho
desempenhado por essas mulheres. Elas ndo sao subjugadas por proprietarios
escravistas e/ou capitalistas. De modo diverso, conforme veremos, elas os
suplantam. Diante do quadro de sujeicOes da época, Magali Engel escreve: “a
prostituicdo deve ser vista, portanto, como um espaco efetivo de resisténcia ao
ideal da mulher fragil e submissa” (ENGEL, 1989, p. 27).

Voltemos entdo ao ditado dos trés pés. Tal qual abordado e segundo nos
apresenta Anténio Candido, o enunciador do preconceituoso adagio € um ocioso-
herdeiro-do-mundo-das-benesses-do-regime-escravista. E nas ruas cariocas, entoa
0 preconceito de antigamente para rebaixar os individuos livres e ndo familiares de
uma sociedade em modificagdo. Estamos novamente diante de conjunturas
puramente patriarcais e em meio as disputas de poder e de forca dos homens do
periodo. Aqui o trabalho é entendido como uma dual altercagéo entre o explorado e
0 explorador. Dominador e dominado se alternam a partir dos ganhos financeiros
adquiridos por meio do esforco bracal, em que o homem se confunde
ontologicamente com o burro, ou com a besta. Diante dessa perspectiva, o oficio
real € o do homem, e as atividades remuneradas das mulheres figuram sob o rétulo
de “sem profissdes definidas”. E as prostitutas, em especial, sdo caracterizadas pela
pejorativa expressdo: “mulheres de vida facil”. O que da relevo ao titulo de
vadiagem imputado a essas trabalhadoras informais.

E interessante notar, entdo, o lugar das meretrizes nesse contexto. Dentro
dessa sociedade, a diferenciacdo entre os homens — tidos como sexo forte — e as
mulheres — tidas como sexo fragil — é acentuada. Essa dessemelhanca legitima a
exploragdo e/ou pensamento de inferioridade do feminino pelo masculino, o que néao
se restringe somente ao mercado de trabalho. Em casa a esposa-méae é distinguida
do esposo-marido também pela anulacdo de sua sexualidade. A dona do lar deve
ser pura e estar sempre disposta a “ir para a cama com o0 marido, toda a santa
noite que ele estiver disposto a procriar” (FREYRE, 1968, p. 93). Enquanto o sexo
marital assume a castissima moralidade dos lares e é permeado de obrigacdo para a
mulher (conceber, parir, criar...), o dos bordéis tem a liberdade das relagbes
financeiras entre pessoas livres. Troca-se a sujeicdo sexual da alianca matrimonial
pelo prazer atravessado por demandas econdmicas. A esposa — tida com “uma
escrava, a qual ainda ndo chegou, nem chegara tao cedo, ao beneficio influxo da
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emancipacao” (AZEVEDO apud FREYRE, 1968, p. 117) — é preterida pela prostituta
— mulher independente, emancipada dos estéreis moralismos do sistema patriarcal
e, por isso, encarada como tendo uma sexualidade desviante. O antigo-patriarca-
do-mundo-rural-invasor-de-senzalas e seus herdeiros tornam-se frequentadores
assiduos dos sobrados das cocotes da cidade do Rio de Janeiro. Pululante do gozo
carnal, retraido nos amores funcionais com a mae-esposa, 0 pai-marido se equilibra
sexualmente com ela ao passar suas noites com as prostitutas. Pelo fato de o ditado
dos trés pés ser concebido para demonstrar as formas de subsisténcia bestializada
dos de baixo, ndo ha a denuncia da parcela de animalidade dos de cima. O
moralismo patriarcal acoberta a questdo sexual — a qual lancaria luz a parcela de
“burrice” dos homens distintos da alta classe. Por isso, o dito trata de forma
semelhante as necessidades instintivas e sociais, nivelando o preto e o portugués a
besta, sem se pronunciar sobre o anseio sexual — intrinseco ao bicho e ao homem
(sobretudo, ao pai-marido puritano). Logo, ndo ha menc¢ao ao mercado da venda do
corpo, o que Aluisio Azevedo — por sua vez — retrata em O cortico.

Novamente o autor maranhense redimensiona a responsabilidade dos ricos-
patriarcas-do-campo na derrocada moral das cidades. E de novo reproduz
textualmente a estrutura de exploracdo do sistema escravocrata — agora, no
entanto, inserindo a prostituta. Desse modo, 0 narrador enuncia com amarga ironia
que Léonie e Pombinha “arrastavam para os gabinetes particulares dos hotéis os
sensuais gordos fazendeiros de café, que vinham a corte esbodegar o farto produto
das safras do ano, trabalhadas pelos seus escravos” (AZEVEDO, 1981, p. 252). A
fraqueza dos homens do campo — cujo pulso firme deixava escapar os portugueses
pobres, abarrotando a cidade de desocupados — da lugar a devassidao que alimenta
0s bolsos das prostitutas. O eco dos risos libertinos dos patriarcas rurais ressoa as
enxadas dos negros. Em outras palavras, o fazendeiro explora o escravo e investe o
lucro no sustento da propriedade e nas benesses sexuais da cidade. Dessa forma, o
preto recebe pdo, pano e pau para suster os vicios do patrdo devasso e da
prostituta de luxo. Entra nesse célculo também Henriquinho — herdeiro do mundo
rural — o qual recebe dinheiro do pai a fim de estudar Medicina, mas que logo toma
gosto por visitar Pombinha. No final das contas, é ela quem esta no topo da cadeia.
E para ela que escoam as moedas dos ganhos excedentes do trabalho do
escravizado. Embolsando aquilo que ganha devido aos instintos sexuais dos
fregueses, a mulher ascende socialmente por meio dos truques da arte do amor.
Diante desses fatos, percebe-se uma escala financeira e uma circulacdo econdémica
que se inicia com os lucros da exploracdo do negro pelo fazendeiro. Depois passa ao
pagamento da contratacdo dos servigcos de alcova e, por ultimo, possibilita o custeio
do padrédo de vida da meretriz de altos ganhos. Certamente algum desses cobres
caird nos bolsos de algum Jodo Romao, como acontece no capitulo IX, no qual
Léonie “[d4] a Agostinho dez mil-réis para ir buscar trés garrafas de Carlsberg”
(AZEVEDO, 1981, p. 124). Desse modo, os instintos incontrolaveis dos ricos
ruralistas ampliam o controle social do homem do empério e desmoralizam os
antigos-sobrados-aristocraticos transformados em bordéis-de-mulheres-ricas. De
um lado, entdo, ascende socialmente o taverneiro e, do outro, a prostituta. Como se
disse (e espera-se explicitar com maior precisdo em outro momento) O cortico
parece um livro constituido desses paralelos. Assim, ao longo do desenvolvimento
do cortico e da ascensao social de Jodo Roméao, acontece a trajetoria formativa de
Pombinha (relacdo sexual, menstruacdo, casamento, desencanto, prostituicdo) e o
enriquecimento também dessa jovem.
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A riqueza das prostitutas ndo é construida, no entanto, somente com o0
dinheiro dos homens do campo. Na cidade, também, os homens-livres-enriquecidos
se regozijam com o0s encantos das meretrizes. Além dos sensuais-gordos-cafeeiros,
Pombinha e Léonie “chamavam para si os velhos conselheiros desfibrados pela
politica e avidos de sensacfes extremas” (AZEVEDO, 1981, p. 252). Na algibeira
delas, afora o dinheiro do labor do escravo, entra entdo os ganhos do servico
publico. Com essa receita, enriqguecem e submetem os homens (do interior e da
cidade) por meio dos impulsos sexuais. O que € reprimido na cama da esposa é
extravasado nos dormitorios dos bordéis.

Nesse relacionamento de dominacdo entre o pai-marido e a meretriz, ocorre
um jogo com polos invertidos. Como escreve Gilberto Freyre, “o homem patriarcal
se roca pela mulher macia, fragil, fingindo adora-la, mas na verdade para sentir-se
mais sexo forte, mais nobre, mais sexo dominador” (FREYRE, 1968, p. 98). E como
se ao se deitar com varias mulheres o patriarca fizesse um culto antitético em que
sua forca subjuga a fraqueza feminina. Nesse sentido, “esse culto pela mulher, bem
apurado, é, talvez, um culto narcisista do patriarcal, do sexo dominante, que se
serve do oprimido” (lbid., p. 98). Como na cidade ndo ha mais senzalas de onde
possam retirar mulheres, os herdeiros do passado valem-se das egressas dos
corticos-senzalas. Diante dessa nova configuracédo social, eles precisam pagar para
exteriorizarem e cultuarem sua macheza. E — por ser a carne e o “temperamento
fraco[s] [...] para resistir ao desejo” (AZEVEDO, 1981, p. 27) — sucumbem aos
custos da prostituicdo. Acompanhado desses gastos, vem o0 receio de se perder
fortuna nos meretricios e a for¢ca das prostitutas d’O cortico. Assim — por meio do
trabalho autdbnomo — Léonie e Pombinha ascendem e — como foi dito — passam a
controlar “o alto e o baixo Rio de Janeiro” (Ibid., p. 252), mesmo sem figurarem nos
discursos-morais-dos-cidadaos-ociosos. Claramente isso ndo poderia acontecer de
outro modo. Denunciar as meretrizes seria explicitar também as fraquezas de
carater e do corpo dos homens do poder. Pombinha e Léonie invertem a ordem de
submissdo e — por meio da atividade como prostitutas — controlam o topo da
masculinizada piramide social que esta configurada na lingua dos trés pés. Por isso,
com todo impeto de suas liberdades sexuais; sem falecerem no final da narrativa (o
mal do qual sofria as prostitutas literarias da época) e sem a necessidade de se
manterem em casamentos — as meretrizes d’ O cortico sdo — salvo engano — as
Unicas personagens do romance a adquirem ao mesmo tempo ascensao e
reconhecimento social por meio do trabalho.

Consideracdes finais

Ao deslocar-se da lingua dos trés pés para O cortico, evidencia-se a opressao
com tracos escravocratas que equipara socialmente o homem ao animal num
universo de homens-livres, herdeiro ideolégico do mundo escravista e patriarcal.
Nessa parcela da sociedade, o trabalho pauta-se na submissdo direta de um
individuo sobre o outro. No entanto, a alianca que prevé obrigacdes de ambos os
lados ja € mais ténue do que as do regime de escraviddo. Assim, o relacionamento
do explorador capitalista e do trabalhador centra-se num contrato de producéo e
num ideal de elevacéo social (Jerbnimo e Bertoleza). Contudo, a qualguer momento
0 empregador pode rescindir o pacto (quase sempre verbal) e sem problemas
colocar o funcionario na rua (Domingos). Desse modo, 0s compromissos sao
menores do que os do escravismo, e o0 patrdo — ndo sendo dono daquela mao de
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obra — ndo precisa se responsabiliza pela sua sobrevivéncia, pois ndo tem prejuizos
com seu perecimento. O dono do empdrio, entdo, pode negociar os salarios cada
vez mais baixos e adquirir lucros cada vez mais altos. Com esses ganhos, vém o
reconhecimento social, a cooptagcdo de classe e o 6dio dos aristocratas decadentes.
Esse é, sobretudo, o mundo dos homens.

Ao deslocar-se d’O cortico e para a lingua dos trés pés, nota-se a presenca
textual da organizacdo social pontos cegos plasmada pelo adagio no romance de
Aluisio Azevedo. As lavadeiras e as prostitutas, de suma importancia para a
estruturacdo do romance, perdem espaco no mundo masculinizado do ditado. Nesse
sentido, fez-se essa leitura complementar a de Anténio Candido com o intuito de
redimensionar a importancia das mulheres livres em O cortico. Assim, buscou-se
apresentar as especificidades das oportunidades de emprego e as singularidades da
exploracéo social e econdbmica a que estdo submetidas. E por fim, pode-se perceber
que o ditado dos trés pés ndo comporta plenamente a estrutura de exploracdo do
romance, a qual do lado feminino pressupfe, por exemplo: alugueis;
endividamento; informalidade; relacdo de freguesia. Ainda, tal qual se expds, essa
cegueira advém da caracterizacdo que as atividades produtivas da mulher tinham
no periodo, sendo definidas como extensdo do universo doméstico. De forma
correlata, essas trabalhadoras sdo descritas pelos censos da época com o rétulo de
“sem profissdo conhecida” — o que nédo pode mais ser corroborado.

Ao analisar-se, além disso, a lingua dos trés pés partindo d’ O cortico, percebe-
se que a ideologia de trabalho depreendida do ditado ndo comporta o oficio da
meretriz. Assim, o sexo € suprimido dos anseios instintivos dos homens descritos no
ditado e os desvios morais do enunciador s&o extintos. O que n&o ocorre no
romance. Nele ha a representacdo da devassidao dos aristocratas, cuja animalidade
reprimida no lar enche as carteiras das profissionais da arte de amar. Pelo trabalho
hipocritamente condenado, essas mulheres enriguecem e adquirem certo
reconhecimento social. Manipulam os vardes do poder por meio do gque mais
condenavam: a condicdo de animalidade do individuo. E por fim, subvertem a
relacdo de exploracdo e acusam a “fraqueza dos homens, a fragilidade desses
animais fortes, de musculos valentes, de patas esmagadoras, [...] que se deixam
encabrestar e conduzir humildes pela soberana e delicada mdo da fémea”
(AZEVEDO, 1981, p. 162).

SCHIFFNER, T. L. Cortico-Senzala: about the ‘three P Language’, Washrwomen and
Prostitutes. Olho d’agua, Séao José do Rio Preto, v. 5, n. 2, p. 23-36, 2013.
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“TENHO UM ERMO ENORME DENTRO DO OLHO”: MEMORIAS
INVENTADAS

Ricardo Marques Macedo®

Resumo

A trilogia Memédrias inventadas (A
infancia - 2003, A segunda infancia -
2005 e A terceira infancia - 2008)
coloca de novo e de forma explicita a
dualidade falso/verdadeiro, que se
traduz pela sua correlacdo com néo-
inventado/inventando, denominador
comum de toda a sua producédo
literaria. O depoimento “Manoel por
Manoel” — na abertura dos volumes -
a principio parece resolver a questéo,
mas nado é o que acontece, como
pretende ilustrar a analise de alguns
poemas, ao mesmo tempo em que
exemplifica, com realizacbes
concretas, conceitos centrais de sua
poética.
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Abstract

The Memodrias Inventadas trilogy (A
infancia - 2003, A segunda infancia -
2005 and A terceira infancia - 2008)
places again and explicitly the
true/false duality, which means its
correlation with non-
invented/inventing, common
denominator to all his writing. The
statement "Manoel por Manoel" — at
the volume’s beginning — seems to
solve the issue at first, but it is not
what happens as the analysis of some
poems intends to illustrate, at the
same time that it exemplifies, with
concrete achievements, central
concepts of his poetry.
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Barros; Memories; Poetics.
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O foco deste trabalho esta centrado no que se poderia denominar “trilogia das
memorias”, de Manoel de Barros: Memodrias inventadas: a infancia (2003),
Memorias inventadas: a segunda infancia (2005) e Memorias inventadas: a terceira
infancia (2008)*. O primeiro volume focaliza a fase infante e pré-adolescente do
poeta. O segundo apresenta um eu poético mais maduro, reflexivo e descobridor de
prazeres da vida adulta. O terceiro se inicia com o poeta que, na velhice, busca
refletir o conjunto da obra poética e, ao final, esbo¢ca um retorno a primeira fase.
Esse movimento cria a sensacado de algo ciclico, de eterno retorno no conjunto da
trilogia. A contracapa do primeiro volume conceitua as Memodrias inventadas como
producfes em prosa de Barros, seus textos como pequenos contos, enquanto que
sO sao reclassificadas como poesia na publicagcdo do ultimo volume. Os trés livros
receberam um acabamento diferenciado, sendo publicados em pequenas caixas de
papeldo, que trazem, em seu interior, poemas em folhas soltas, amarradas apenas
por um pequeno laco colorido. Tal fato teria algum propdésito, além de destinar-se a
um publico infantil? Ou os poemas soltos poderiam j& sugerir uma materializacdo da
desvinculacao, da fragmentacdo das proprias memaorias do sujeito poético?

O titulo da trilogia coloca, logo de inicio, uma questdao fundamental. As
memorias ndo devem ser entendidas simplesmente como lembrancas de fatos
acontecidos. Ou seja, as memodrias ndo implicam passado real. Bachelard em O ar e
os sonhos (1990, p. 03) afirma que “é preciso recensear todos os desejos de
abandonar o que se vé e o0 que se diz em favor do que se imagina”. Desta forma, o
filbsofo acredita que é preciso se deslocar do conhecido para o lugar do
desconhecido. A ponte para este deslocamento é a imaginacdo, “imaginar é
ausentar-se, € lancar-se a uma vida nova”. Através dela o sujeito se lanca ao
exterior em um movimento debreante para, em seguida, em situacdo oposta de
embreagem, se constituir como sujeito poético, como ser gque se torna palavra.
Barros, ao propor uma autobiografia, mas composta de memorias inventadas, busca
um ausentar-se de si, um lancar-se em outra vida que nado aquela vivida
anteriormente para, em seguida, se representar em simulacro na enunciacao.

O Pantanal mato-grossense tem sido estudado pela critica, relacionando-o a
obra barrosiana. Maria Cristina de Aguiar Campos (2007), por exemplo, esboga um
panorama completo sobre ele, desde sua formacéo histdrica e cultural. E propde
uma aproximacdo entre a poética barrosiana e o Pantanal a partir do denominador
comum do traco da infantilidade, segundo ela corroborada por Fernando Almeida
segundo o qual “o Pantanal é realmente uma feigcdo topografica mais nova que as
chapadas que o cercam, pois é uma bacia de acumulacdo de sedimentos ainda em
processo de assoreamento” (ALMEIDA apud CAMPOS, 2007, p. 67). Além dessa
identificacdo, a pesquisadora busca ainda neste fato uma explicacdo para o carater
duplo do sujeito poético:

A consciéncia poética de Manoel de Barros, sintonizada com o0 meio
geologicamente infantil, acopla-se estruturalmente na infancia. Toda a vida
pantaneira ‘lateja’, porque é regulada pela pulsagdo de duas esta¢gBes extremas:
seca e cheia. O eu-lirico também lateja entre uma diversidade criativa de pdlos
opostos, em relagdes inusitadas (CAMPOS, 2007, p. 67).

1 Em 2006, entre a publicagdo de Memodrias inventadas: a segunda infancia (2005) e Poeminha em lingua de brincar
(2007) foi lancado o livro Memoérias inventadas para criancas. No entanto, esta publicacdo ndo traz nenhum texto
inédito do poeta, apenas seis poemas que ja haviam sido publicados em Memodrias inventadas: a infancia (2003) e
que aparentemente teriam conteudo voltado para o publico infantil.
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Ja Marinei Almeida (2008, p. 191)? vé o Pantanal como um “Utero nos brejos”
da poética barrosiana:

[...] lugar mitico de onde engendram nascimentos e afloramentos de homens,
plantas, vegetais, minerais. E um lugar dinamico. Gerador de formas e ideias que,
com destreza, Manoel de Barros consegue recriar pela palavra sem ser afetado
pelo pitoresco e pela exuberancia daquele Pantanal turistico (ALMEIDA, 2008, p.
191)

O Pantanal é um fato inegavel na vida de Barros e presente de alguma forma
em sua obra. Nao é, porém, essa perspectiva que nos ocupa aqui, mas o pantanal
que se constréi apenas enquanto linguagem: por isso, o poeta pode dizer sem
contradicdo que as memdrias sao inventadas e que as ndo inventadas séo falsas.
Assim, ndo é mais o espaco que se conhece que determina o ser poético, mas este
que se elabora como uma nova realidade, ainda que originalmente calcado no real.

Pode-se dizer que, em principio, esse espaco na poética geral de Barros é a
forma primeira na construcdo da imagem da casa materna. Segundo Ecléa Bosi
(1999), a imagem da casa materna nem sempre € representada pela primeira casa
que se conheceu ou viveu, mas cabe aquela em que se viveram 0os momentos mais
importantes e marcantes da infancia. Ainda que no conjunto ndo se verifique uma
referéncia marcada de uma casa materna particularizada, reconhecivel em
memorias nado inventadas, € o Pantanal que oferece o0s elementos para a
configuracdo desse espaco em seu sentido de algo primordial. Segundo Chevalier e
Gheerbrant (1991, p. 681) em seu dicionario de simbolos, “a psicanalise faz do
pantano, do charco, um dos simbolos do inconsciente e da mae, local das
germinacgdes invisiveis”. Nao, pois, o pantanal das geografias, mas aquele de que
seriam as suas lembrancas, com todas as suas particularidades, gostos e cheiros,
mas apenas apreensivel, configuravel como produto de linguagem, retendo o leitor
nessa dimensdo, sem obriga-lo a buscar qualquer validacdo exterior factual.
Bachelard, na Poética do espaco (2008), alerta para o fato de que ndo se deve
considerar este espaco apenas com o olhar da mensuracao ou da reflexdo sobre sua
geometria. Assim, deve-se compreender o espaco que se constitui, particularmente
nas memodarias inventadas, como um lugar vivido em todas as peculiaridades da
imaginacdo. No entanto, se essa premissa vale em geral para a producao de Manoel
de Barros, € preciso verificar se assim ocorre nos livros aqui estudados.

A primeira edicdo® da trilogia das Memodrias inventadas é aberta por um texto
intitulado “Manoel por Manoel” que transcrevemos abaixo:

Eu tenho um ermo enorme dentro do olho. Por motivo do ermo

nao fui um menino peralta. Agora tenho saudade do que n&o fui.
Acho que o que fago agora é o que ndo pude fazer na infancia.

Faco outro tipo de peraltagem. Quando era crianca eu deveria pular
muro do vizinho para catar goiaba. Mas ndo havia vizinho. Em

vez de peraltagem eu fazia solidao. Brincava de fingir que pedra
era lagarto. Que lata era navio. Que sabugo era um serzinho mal
resolvido e igual a um filhote de gafanhoto.

Cresci brincando no chao, entre formigas. De uma infancia livre e
Sem comparamentos. Eu tinha mais comunhao com as coisas do
que comparagao.

Porgque se a gente fala a partir de ser crianca, a gente faz comunhéao:

2 Almeida busca situar a produgdo barrosiana junto a escritores de outras nagdes e investigar a intersecgdo do
espaco-tempo mitico como elemento de debate para a compreensao de uma poética.

% A partir da segunda edigéo, a trilogia ganha o formato tradicional e o texto “Manoel por Manoel” é deslocado para
o final do livro.
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de um orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas gargas, de um

passaro e sua arvore. Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras a
visdo comungante e obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor que

o escuro me ilumina. E um paradoxo que ajuda a poesia e que eu

falo sem pudor. Eu tenho que essa visédo obliqua vem de eu ter sido
crianca em algum lugar perdido onde havia transfusdo da natureza e
comunhao com ela. Era o menino e os bichinhos. Era o0 menino e o

sol. O menino e o rio. Era 0 menino e as arvores. (BARROS, 2010, p. 187).

Logo de inicio o leitor, o leitor de Manoel de Barros, se vé colocado diante da
seguinte pergunta: seria esse texto um depoimento intimo, lirico até, do homem
Manoel, um testemunho de sua histéria, de seu passado? Qual seria a fungcao desse
texto no conjunto da trilogia? Traga-se, ai, 0 caminho da leitura dela, o horizonte de
sentido que se deva ter em mente?

De qualquer forma, depara-se o leitor com a construcdo de uma imagem
excessiva. O enunciador inicia a sua fala com uma imagem surpreendente: “Eu
tenho um ermo enorme dentro do olho”. Assim, provoca uma oposicdo de espacos
tipicos. O homem nao estd mais diante de uma vastidao desertificada e solitaria.
Da-se o contrario agora: o pequeno olho humano é que se configura como espaco-
continente, mas frustrado, baldado, n&do preenchido. Ou seja, a isotopia inicial, que
deve ser considerada ao longo do discurso, € a da auséncia, da caréncia, da
subtracdo. O presente do indicativo — tenho — relacionado ao enunciador, marcado
pela idade madura ou, mesmo, pela velhice, ergue uma ponte entre a infancia,
fazendo crer na permanéncia de um mesmo estado. Ou seja, este se iniciou na
infancia e assim se manteve e se mantém ao longo dos anos. Se para o0 primeiro
estagio ele encontra uma relagao causal — “Por motivo do ermo nédo fui um menino
peralta” —, para os estagios subsequentes ele encontra outra relacao: “Agora tenho
saudade do que nédo fui”. Estaria ai a origem explicativa da producdo poética: na
maturidade, a saudade, ndo do havido, mas das possibilidades.

Menino atipico, ndo era peralta, relata o proprio enunciador, contrariando a
concepcao corrente de menino-moleque. Qual é a definicdo de peralta? “Quando eu
era crianca eu deveria pular muro do vizinho para catar goiaba. Mas nao havia
vizinho” (BARROS, 2010, p. 187). As injuncOes — de prescricdes e proibicdes — que
sustentam a proépria definicdo de peraltice ndo encontram realidade para se exercer:
nao ha o outro, o vizinho, em uma relacdo de proximidade e/ou distanciamento
para a configuracdo do proprio eu; também ndo ha a proibicdo, o muro, abrindo o
espaco outro.

Ha de se reparar na construcdo sintatica: relata o poeta que “deveria pular
muro do vizinho”. A preposi¢ao de mais o artigo definido entre muro e vizinho indica
0 pertencimento do muro ao vizinho, ao outro que encarna a interdicdo ao livre
arbitrio. Se este, porém, nao existe, o muro, as goiabas e o préprio vizinho
dissolvem-se, ndo mais delimitando fronteiras, e, portanto impossibilitando a
peraltice.

Em vez de novos objetos e coisas, a dissolugdo do muro e a consequente
ampliacdo do espaco que o cerca revelam apenas a existéncia de um espaco vazio,
o da soliddo. O eu, ao descobrir-se despossuido de barreiras, objetivas, externas,
reais, faz-se movimento de convergéncia, criando seus proprios limites. Toda a
imensidao se instala no préprio sujeito.

O sujeito poético encontra-se entdo em um estado de devaneio, de
contemplagédo primordial. O eu encontra-se encerrado em sua propria imaginagéo.
Nao pode mais pular o muro do vizinho; o menino entao passa a sonhar e idealizar
a imensidao. Para Bachelard essa mesma imensiddo é o movimento que realiza o
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homem imovel. “A imensiddo € uma das caracteristicas dindmicas do devaneio
tranquilo” (BACHELARD, 2008, p. 190). No entanto, a imagem da soliddo e do
deserto, no primeiro paragrafo, ndo encerra a possibilidade de surgimento de outros
sujeitos humanos que possam co-habitar este espaco de intimidade. Apresenta a
crianca como um pequeno demiurgo, mas lidando com um universo restrito ao nao-
humano: lagartos que antes eram pedras, navios oriundos de latas, sabugos
transfigurados em seres canhestros. Um universo, pois, atravessado e movimentado
pela isotopia da n&o-utilidade, do descartavel®.

Curiosamente, neste primeiro momento, o0 enunciador faz uma selecdo
marcada pelo diminuto, como que decorrente do olhar voltado para baixo, que ele
sintetiza na imagem: “cresci brincando no chéo, entre formigas”. Entretanto, logo
em seguida, o espaco de escolha e interesse se expande: do diminuto de “um
orvalho e sua aranha” vai ao horizonte aberto de “uma tarde e suas garcas”,
passando pela faixa mediana de “um passaro e sua arvore”. Além dessa gradacao
que alivia a restricao inicial, de uma miopia sensibilizante, é preciso atentar para a
paisagem gue se cria pela conjuncdo dessas figuras: rural, silvestre, mas nada de
tao especifico.

De qualquer forma, é esta transmutacdo do real pela imaginacdo uma das
responsaveis pelo surgimento de novas metaforas e pela ampliacdo das imagens,
desfazendo a geometria das coisas e seres. Os tamanhos nao correspondem mais
aos da referéncia do leitor. Ndo h& mais como mensurar ou comparar as
disparidades. A crianca imaginada brinca, em sua soliddo, no chdo em meio a
formigas que se expandem e ganham o tamanho equivalente ao dela, em uma
brusca mudanca de perspectiva. Ela ndo brinca no chdo com formigas, mas entre
elas. O olhar ndo é mais do ser que recorda, mas o da linguagem performativa: o
sujeito se vé a si mesmo e se diz “brincando entre formigas”.

Se, porém, esse fendbmeno pode ser entendido como inerente a infancia ou
mesmo aos processos gerais da imaginacao criativa, o proprio autor se apressa a
marcar a diferenca, a singularidade de seu caso. A sua infancia foi uma “infancia
livre”, mas “sem comparamentos”. Antes, pode-se perguntar o que significa “uma
infancia livre”. Livre de qué? Das injungdes que delimitam a vida, as atitudes e
comportamentos da infancia “normal”, aquela em que ha vizinhos e muros? Ou
ocorreria, ai, a intromissdo do poeta adulto que transforma a caréncia em valor
positivo, para com ela construir e justificara sua poética? De qualquer forma, o
sentido da liberdade ai apregoada, genuina, contamina e fundamenta o préprio
modo de ver e de expressar: ndo comparacdo, mas comunh&o. Ou, numa outra
definicdo, liberdade possivel e produzida por uma perspectiva, a um modo obliquo
(em oposicao ao horizontal/vertical, sintagmatico/paradigmatico da comparagdo em
que os termos aproximados conservam a sua particularidade, ainda que para dar
origem a uma nova entidade?).

Obliquidade seria prépria do modo de ser e ver da crianga: “Porque se a gente
fala a partir de ser crianca, a gente faz comunhao”. Atente-se para o fato de que o
texto diz: “[...] se a gente fala a partir de [...]”. Ou seja, trata-se agora de uma
outra dimensdo: ndo se trata s6 de ver o mundo obliquamente, mas de “falar
obliguamente”. Esta-se, pois, falando da criagdo pela linguagem, esta-se falando do
poetar: “[...] se [...] a gente faz comunh&o”. Uma definicAo da criacdo poética:

4 Na verdade, essa temaética n&o tem nada de original; exemplo dele é o poema abaixo que difere do de Barros pelo
estado passional enunciativa: “[...] / O menino impossivel / que destruiu até / os soldados de chumbo de Moscou /
e furou os olhos de um Papai Noel, / brinca com sabugos de milho, / caixas vazias, / tacos de pau, / pedrinhas
brancas do rio... // “Faz de conta que os sabugos / sdo bois...” / “Faz de conta...” / “Faz de conta...” / E os sabugos
de milho / mugem como bois de verdade... / [...]” (LIMA, J., 1997).
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“falar obliquamente”, para obter-se a comunhdo, ou, traduzindo, o poema é
comunhédo. “Entdo [declara] eu trago [eu, poeta] das minhas raizes crianceiras a
visdo comungante e obliqua das coisas”. Um olhar obtuso (que expande e foca no
exterior) que se faz agudo (que foca no interior, se fecha). Mas como entender
essas “minhas raizes”? Provavelmente n&o relativas ao Pantanal, nem ao de sua
infancia real. “Minhas raizes” inventadas? Dentro da l6égica que costura o seu
discurso.

Ao final, ainda deste texto, o enunciador retoma mais um paradoxo e reforca a
ideia de comunhao e visdo obligua. Como fonte para sua poesia, ele diz (e diz saber
dizer) que o escuro o ilumina. Assim, provoca a criacdo de uma imagem inusitada
em que espacos sdo iluminados pela escuriddo, como se, pelo contrario, o nao ver
real, ou o ver comum fossem condicdo ou causa para a singularidade do poético.
Dois niveis de percepgdo com uma mesma origem: ndo € a claridade que é fecunda
no processo, mas o guardado no bau escuro, mesmo que esteja alcado no nivel do
simbdlico, da palavra. Poder-se-ia pensar a auséncia de luz como elemento de
dissolucdo e ao mesmo tempo de criacdo, equivalente ao valor duplo miticamente
atribuido a agua, e de tal forma imprescindivel a prépria emergéncia da poesia?

Com isso, o olhar tomado nédo se faz transitivo (ou em angulo obtuso) abrindo-
se para o exterior, mas in-transitivo (ou em angulo agudo) fechando-se. Apds este
processo, o produto iluminado na escuridao pode se manifestar carregado ou nao de
luz. Victor Hugo, ao falar sobre o poder da palavra, ja anunciava que “a palavra é
um ser vivente, mais poderosa que aquele que a usa, nascida da escuridao, cria o
sentido que quer; ela prépria € o que o pensamento, a visdo, 0 tato externos
esperam” (HUGO apud FRIEDRICH, 1991, p. 32).

Tais reflexfes reacendem o0 questionamento sobre os sentidos do titulo do
texto em questdo: “Manoel por Manoel”. As duas linhas obliquas neste caso sao
formadas por um Manoel primeiro e por outro Manoel. Ndo se trata apenas de um
Manoel que fala de si, mas um Manoel que seria pressupostamente tomado como
real, vivo, empirico, e um outro Manoel que se propde como objeto da fala do
primeiro. Ao propor esta separacéo, o sujeito se multiplica “criando” novos sujeitos.
Assim, a moldura estabelecida pelo encontro dos manoeis (0 que lembra e o que é
lembrado) abre duas possibilidades de leitura do conjunto de memdrias. Antes, vale
ressaltar um dado: o texto em questdo foi publicado em posicOes diferentes nas
duas principais edicfes da trilogia. Na primeira edicdo aparece como prefacio que
abre a colecdo de poemas. Ja na edicao unificada de 2010, o texto é deslocado para
o final do livro, como se formasse a parede de fundo do bojo em que acolhe as
poesias. A fronteira inicial desta concha pode ser reconhecida no verso Unico que
abre as duas edi¢bes: “Tudo que néo invento é falso” (BARROS, 2010, p. 07).

Por negacado, pode-se fazer crer que o sujeito defende que tudo aquilo que
inventa ndo é falso, portanto verdadeiro. Mas, por outro lado, seriam suas
memaorias inventadas, na verdade, memdrias reais? Tomando estas duas
possibilidades, seria possivel, a priori, identificar os manoeis do titulo da seguinte
forma: h&d um Manoel, supostamente “real” sendo focalizado por um Manoel
ficcional. A perspectiva obliqua se fecha em angulo agudo e a vida do sujeito
poético é contada por um Manoel imaginado. Na outra ponta das possibilidades,
num olhar obliqguo em angulo obtuso, o Manoel ficticio é contado pelo Manoel
supostamente “real” (h4 uma inversao em relagcdo a proposta anterior); o segundo
Manoel (que seria “real”) interessa apenas como aquele que intermedia o
surgimento do Manoel ficcional. Assim, ao mesmo tempo em que o ser se fecha em
soliddo, seja ela externa como na dissolucdo dos muros, seja interna como no ermo
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enorme dentro do olho, o poeta provoca comunhdes e transfusbes com e da
natureza. Por isso, pode encerrar-se o poema como enunciador sintetizando: “Era o
menino e os bichinhos. Era o menino e o sol. O menino e o rio. Era 0 menino e as
arvores” (BARROS, 2010, p. 187).

Pode-se, pois, entender os textos que abrem e fecham o conjunto dos poemas
ndo como uma biografia — seja real ou ficticia- mas como a exposicdo de uma
poética e sua pratica. Nem por isso menos real, pois, segundo Bachelard,

[...] na superficie do ser, nessa regido em que o ser quer se manifestar e quer se
ocultar, os movimentos de fechamento e abertura sdo tdo numerosos, tao
frequentemente invertidos, tdo carregados de hesita¢do, que poderiamos concluir
com esta formula: o homem é o ser entreaberto (BACHELARD, 2008, p. 225).

Ou, como escreve Mallarmé em uma carta de julho de 1866, a Aubanel:

Todo homem tem consigo um segredo; muitos morrem sem havé-lo descoberto, e
nao o descobrirdo porque mortos, o segredo nado existe mais, nem eles. Morri e
ressuscitei com a chave de pedrarias de meu ultimo escrinio espiritual. Cabe-me
agora abri-lo longe de qualquer impressao tomada de empréstimo; e seu mistério
ha de emanar-se num céu extremamente belo. (MALLARME apud BACHELARD,
2008, p. 97).

Se as figuras e imagens dessa profissdo de fé poética se restringem, no texto
acima, a uma paisagem rural “sem gente”, ndo € bem isso 0 que ocorre no poema
intitulado “Circo”:

Nunca achei que fosse uma transgressao furar circo.
Ainda porque a gente ndo sabiava o que era aquela
palavra. Achavamos que transgressao imitava
traquinagem. Mas nao tinha essa imitagem. Transgressao
era uma proibicdo seguida de cadeia. Algum tempo
depois li uma crénica do grande Rubem Braga na
qual ele contava que ficara indignado com uma placa
no jardim do seu bairro onde estava escrito: E
proibido pisar na grama. Braga viu-se castrado em
sua liberdade e pisou na grama e pisou na grama.
Fecha o paréntese do Rubem. Mas a gente furava
circo assim mesmo. Na ignorancia. Partia que éramos
em cinco. Quatro guris de seis anos e o Cldvis,

nosso comandante, com doze anos. Clévis seria o
professor de as coisas que a gente ndo sabiava.
Partiu que naquele dia furamos a lona do circo

bem no camarim dos artistas. Ficamos arregalados
de alma e olho. E o Clévis se deliciava de olhar

as trapezistas. Elas ficavam nuas e se trocavam.

As trapezistas tinham uma aranha escura acima da
virilha. O Cldvis logo nos ensinou sobre as

aranhas. Que elas tinham um corte no meio e podiam
ser negras ou ruivas. Contou-nos o Clévis que ele
tomava banho com a tia dele todos os dias. E que

a aranha dela era enorme que as outras. Depois

ele perguntou-nos se sabiamos por que as mulheres
nao mandam urina longe, a distancia? A gente nao
sabia. E o professor nos ensinou. E porque elas

nao tém cano. Era s6 uma questdo de cano! A gente
aprendeu. (BARROS, 2010, p. 17).

Seguindo a figura-mestre escolhida para exemplificar a sua “infancia livre”,
sem vizinho, o poema acima é uma narrativa exatamente de peraltice, ndo solitaria,
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mas solidaria. Empregando usos e expressdes linguisticas proprias (“a gente nao
sabiava”; “Partia que éramos”; “essa imitagem”) no interior de um discurso assim
ndo tdo marcado, para envolver a comunicacdo no mundo evocado, 0 poema se
inicia privilegiando o aqui-agora da enunciacdo: uma primeira parte - das duas em
que ele se divide — configura a moldura de sentido da segunda parte. “Nunca achei
que fosse uma transgressao furar circo”, inicia a sua fala o enunciador, delimitando
o0 tema em pauta— a transgressdo na infancia — e a exemplificagdo concreta. Ou, em
ordem inversa, 0 evento e o seu sentido. No centro deste, a postura do sujeito, do
enunciado e da enunciacao, o olhar obliquo: “nunca achei e ndo acho que...”.

A palavra transgressdo tem muito mais relagdo com traquinagem do que com
“uma proibicdo seguida de cadeia” (BARROS, 2010, p. 179). A aproximacido entre
0s termos ndo se processa pelos significados, jA que o enunciador deixa claro o
desconhecimento, pelo sujeito enunciado, do sentido daquela palavra (“Ainda
porque a gente nado sabiava o que era aquela / palavra”). A relacdo € motivada no
plano da expressao: trans — gre — ssdo / tra — qui — nagem, uma oclusiva dental
desvozeada /t/, seguida de uma uma tepe alveolar vozeada /r/. Em seguida, a forte
marcada oclusiva velar vozeada- /g/- e da oclusiva velar desvozeada - /k/. E,
finalmente, a presenca de vocalicos nasais /aw/ e /€j/. Desta forma, o sujeito pode
reiterar que “a gente fala a partir de ser crianca” e assim acede ao poético. E nem
havia “imitagem” porque ali atuavam “raizes crianceiras”. Outro era o codigo: a
“imitagem” pertence ao codigo da “infancia néo livre”.

Para corroborar a validade do cédigo das “crianceiras”, e ao mesmo tempo (ou
por isso mesmo) a do coédigo poético, o poeta traz a cola uma comparacao.
Deslocando-se no tempo e no espago, para homologar-se pela autoridade do outro,
lembra uma crbénica de quem ele chama “o grande” Rubem Braga, lida no passado.
Estd este em frente de um jardim de seu bairro, em que uma placa proibe pisar na
grama. Braga, adulto, reage: “viu-se castrado”, castrado “em sua liberdade”. A
reacdo vem em forma de transgressao: “pisou na grama, pisou na grama”, diz e
repete o narrador.

Essa é a introducdo ao evento em foco: a traquinagem — transgressao de furar
a lona do circo. A personagem: um coletivo de seis guris, capitaneados por outro
mais velho, Clbévis, de doze anos, “nosso comandante”, “nosso professor”. A
traquinagem |hes oferece algo inesperado, marcando, assim, a importancia e
significado do fato: o camarim dos artistas, melhor das artistas. O movimento da
acao transgressora é substituido pela parada somatica, para dar lugar a captacao
pelo olhar, atingindo sensorial e sensualmente o sujeito pubere: “E o Clovis se
deliciava de olhar / as trapezistas. Elas ficavam nuas e se trocavam”. O olhar se
desloca pela paisagem revelada do nu feminino: “As trapezistas tinham uma aranha
escura acima da / virilha”. E leitura dela em forma da “aula do professor”, do
preceptor, do guia: “O Cldvis logo nos ensinou sobre as / aranhas. Que elas tinham
um corte no meio e podiam / ser negras ou ruivas”. Essa a lembranca que ficou,
ndo de um, mas de todos. Como lembra Ecléa Bosi (1994), muitas lembrancas ou
ideias ndo sao originalmente de quem as recorda, mas fazem parte de um circulo
social do qual fazem parte. Na interacdo com 0 outro se constroi a memadria como
uma colcha de retalhos em que cada parte é produzida pelas lembrancas de outras
pessoas que lhes eram/sao proximas.

Tudo leva a crer que nos encontramos diante de uma cena de um rito de
passagem da infancia para a puberdade. Esta ai a linha da fronteira que se tem que,
corajosamente, ultrapassar para qualificar-se e receber o prémio do novo estagio
psicolégico e social. Evocando o universo masculino de puberes, o poeta emprega
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uma forma propria deste para marcar a diferenca: “por que as mulheres nao
mandam urina longe, a distancia?” O enigma da esfinge e a sua decifracdo (numa
bela peca, pregada ndo as personagens, mas ao leitor): “E o professor nos ensinou:
E porque elas ndo tém cano. Era s6 uma questio de cano”.

Essa encenacdo ritualistica da iniciacdo, ingénua, bem-humorada, coletiva é
retomada em nova versdo, agora em nova variante, no poema “Ver”, entre outros:

Nas férias toda tarde eu via a lesma no quintal. Era a mesma lesma.

Eu via toda tarde a mesma lesma se despregar de sua concha, no

quintal, e subir na pedra. E ela me parecia viciada. A lesma ficava

pregada na pedra, nua de gosto. Ela possuira a pedra? Ou seria

possuida? Era pervertido naquele espetaculo. E se eu fosse um

voyeur no quintal, sem binéculos? Podia ser. Mas eu nunca neguei para 0s meus
pais que eu gostava de ver a lesma se entregar a pedra. (pode ser que eu esteja
empregando erradamente o verbo entregar, em vez de subir. Pode ser. Mas ao fim
ndo dara na mesma?) Nunca escondi aquele meu delirio erético. Nunca escondi de
meus pais aquele gosto

supremo de ver. Dava a impressao que havia uma troca voraz entre a

lesma e a pedra. Confesso, alias, que eu gostava muito, a esse tempo,

de todos os seres que andavam a esfregar as barrigas no chéo. Lagartixas fossem
muito principais do que as lesmas nesse ponto. Eram esses

pequenos seres que viviam as gosto do chao que me davam fascinio.

Eu ndo via nenhum espetaculo mais edificante do que pertencer do

chdo. Para mim esses pequenos seres tinham o privilégio de ouvir as

fontes da terra. (BARROS, 2010, p. 31).

Ja ndo mais a traquinagem de infancia, da descoberta do outro, e, nele, a
descoberta de si. Nao mais a traquinagem coletiva, do bando com seu lider. Agora é
a descoberta solitaria, do sozinho, de si, para si. Se no poema anterior, o tempo e o
espaco sdo os das personagens, cuja cotidianidade é quebrada pela chegada do
circo, e, no centro do ludico, do ndo ordinario que ele significa, a revelacdo maior da
sexualidade. Agora, a personagem também é localizada no tempo e espaco da nao-
cotidianidade: o personagem, distanciado de algum lugar institucionalizado (da
escola) e num momento de quebra do tempo uatil ordinario, nas férias. Volta o
espaco rural: o quintal e seu habitante, uma lesma.

O enunciador volta os seus olhos da lembranca para o passado e se introjeta
num escrutinio, mais que numa narracdo, numa linguagem distinta da do poema
anterior, sem marcas regionais. Ele se move devagar, volta, retoma: a lesma no
quintal, era a mesma lesma, toda tarde a mesma lesma; a lesma que se desprega
da concha, que sobe na pedra, que se prega na pedra... O sujeito € todo o mesmo
sentido, da visdo, do poema anterior: ele € todo ver, um ver que apreende a
realidade fora dele — via a lesma-, que se repete — via toda tarde — até chegar a
definicAo dessa acdo em sua intensidade e sentido: era um “voyeur”, “sem
bindculo”. Mas esse “voyeur” ndo precisa do binéculo para focar o la fora; a sua
visdo na verdade se faz para dentro e a descri¢cdo da lesma, o que nela pensa ver é
0 que se desenvolve dentro dele: “pervertido naquele espetaculo”, por isso define:
“aquele meu delirio erdtico”.

Curiosamente, em sequéncia o sujeito traz a cola a figura dos pais, ou do pai:
da mesma forma que furara a lona do circo, da mesma forma que pularia o muro do
vizinho, encara a lei do pai.

Primeiro, afirmando a primazia do ver (“Mas eu nunca neguei para 0S meus
pais que eu gostava de ver [...]”) e a repercussao dele e sua intensidade (“aquele
gosto supremo de ver”), e o seu objeto (“a lesma se entregar a pedra”). Um delirio
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erdtico na imagem que entende presenciar: “a lesma pregada na pedra, nua de
gosto”; “uma troca voraz entre a lesma e a pedra”.

Até aqui, na sequéncia do texto, pode-se entender que se trata de um passo a
frente do vivido no camarim do circo, na emergéncia da puberdade. E esse o
horizonte de expectativa do sentido que se abre a frente do leitor. No entanto, da
mesma forma que no poema anterior, uma virada inesperada nele: “Confesso [diz o
enunciador, assim fortemente marcando a sua fala], alids [como que reorientando o
rumo], que eu gostava muito, a esse tempo, de todos os seres que andavam a
esfregar as barrigas no chao”. E dentro do mesmo paradigma de animaizinhos que
rastejam, “Lagartixas fossem muito principais do que as lesmas nesse ponto”. A
lesma erdtica perde a primazia, cedendo o posto a outro menos Viscoso, pegajoso,
por isso menos sensual. E a sua fala vai-se fechando: “Eram esses pequenos seres
que viviam a gosto no chdo que me davam fascinio”.

Fascinio é a expressao usada pelo seu estado passional de espectador, porque
ele ndo pode prescindir do olho, do olhar, de ser “voyeur”. E as duas linhas
surpreendem pela conclusdo a que assim se fora antecipando: “Eu n&do via nenhum
espetaculo mais edificante do que pertencer ao chdo. Para mim esses pequenos
seres tinham o privilégio de ouvir as fontes da terra”.

Com isso, voltamos ao primeiro texto, o “Manoel por Manoel”’: a visao
comungante, a comunhdo com os seres — novamente, aqui, aqueles, pequenos,
proximos a terra. Essa reviravolta ou desvio inesperado possibilita pensar na
necessidade de reler todo o poema e entender que ele ndo fala propriamente de
uma iniciacdo sexual, mas do préprio poetar: na acdo comungante, como a lesma
que sai de sua concha e se faz transitiva, o sujeito tem no espetaculo sexual — da
lesma com a pedra, de encontro entranhado, de entranhas, de dois mundos, animal
e mineral — a imagem mais apropriada para expressar isso que seria 0 cerne de sua
poética: de fascinio, de delirio, troca voraz. Com a terra, sua origem, sua casa.

Talvez se possa, finalmente, compreender o sentido da “crianca livre” com que
0 poeta se definira inicialmente, aquela que, como a crianca impossivel de Jorge de
Lima, se ndo fura os olhos dos brinquedos impostos pelo adulto, sabe onde e como
buscar a comunhédo perseguida. Ou seja, a crianca impossivel de Jorge de Lima se
realiza em Barros, num espaco totalmente distinto: o da literatura. Nesse sentido,
privilegiando, pelo menos nos poemas escolhidos, alguns elementos — animais e
minerais — da paisagem rural, Manuel de Barros possa ter reportado a regido de sua
infancia real, em que se localiza a imagem primordial materna - rarefeita em
algumas figuras ndo tdo marcadas como aquelas com que se define o Pantanal —
mas, como tentamos demonstrar, consubstanciada em uma nova realidade.

MACEDO, R. M. “lI have a huge wilderness inside the eye”: Memodrias inventadas.
Olho d’agua, Séo José do Rio Preto, v. 5, n. 2, p. 37-48, 2013.
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AS VOZES NA CRONICA DE RUBEM BRAGA: ABORDAGEM
DIALOGICA DO DISCURSO

Silvania Maria Santana®

Resumo

A crbnica € um género que se aclimatou no
Brasil e podermos dizer que o seu discurso é
essencialmente dialégico, uma vez que o
escritor, ao produzir a crbnica, orquestra as
réplicas aos enunciados de um dado
contexto histérico, as quais podem ser de
concordancia ou discordéancia (parcial ou
total). Este artigo tem como objetivo a
abordagem dialdgica do discurso, apoiada na
perspectiva bakhtiniana, na crénica O conde
e o passarinho, de Rubem Braga. Na qual se
percebe a denudncia social e a ironia velada,
por meio da entoagdo do enunciador, além
do seu posicionamento socioideolégico com
0 cenario econdmico da década de 30. Apo6s
0 estudo das vozes nessa crbnica, tivemos
como resultado, que ela é um género
engajado com as questdes socioecondmicas
de uma época. Percebe-se, pois, o tom de
dendncia, que confere o julgamento de valor
do enunciador, sobre os fatos cotidianos.

Palavras-chave

Bakhtin; Croénica; Dialogismo; Género do

Discurso; Vozes.

Abstract

The chronicle is a literary genre acclimatized
in Brazil as an essentially dialogical
discourse, considering that the author
produces the chronicle by dialoging with the
statements of a given historical context in
agreement or disagreement (partial or
total). This article analyses Rubem Braga’s
chronicle O conde e o passarinho through a
dialogical approach of discourse, based on a
bakhtiniana perspective. In Braga’s
chronicle, it is possible to identify social
critique and veiled irony, through the
enunciator’s voice and ideological
positioning within the economic scenario of
the 1930s. The study of the voices in this
chronicle shows a genre engaged with
socioeconomic questions of its time. It is
clear, therefore, the tone of complaint,
which displays the enunciator’s judgment on
everyday events.
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Introducéo

A crbnica é um género que mantém dialogo com o meio sécio-histdrico de uma
época, assim, registra os eventos mais efémeros do cotidiano. E analisa-la,
dialogicamente, € investigar nessas crbnicas: as vozes que sao réplicas aos
enunciados de um dado contexto extralinguistico. Para tal estudo, o aporte tedrico,
deste trabalho, esta inserido na concepc¢do dialégica do discurso defendida por
Voloshinov e Bakhtin (Voloshinov) (2011, 2010), respectivamente; do género do
discurso, Bakhtin (1993,1997), e da crbnica, Candido (1992) e Coutinho (2004).
Bakhtin/Voloshinov (2010, p. 116) trazem para reflexdo que os enunciados séo
concretos e estdo inseridos na interacdo social dos participantes, pois a réplica
dirige-se aos enunciados de uma época, uma vez que ndo existe um interlocutor
abstrato, e a palavra é sempre orientada para um interlocutor real.

O estudo dialégico na crbnica, de Rubem Braga: “O conde e o0 passarinho”,
escrita em 1935, desvela o cenario turbulento de tal época, marcado pela
desigualdade social, e as vozes, que compdem essa cronica, sdo contrapalavras aos
grupos de poder econdmico.

Vale salientar, que a crbnica, mesmo sendo aparentemente monoldgica,
apresenta uma multiplicidade de vozes que se desvelam no seu fio discursivo, além
do tom literario que a torna um género que, segundo Antonio Candido (1992, p.
13), elabora uma linguagem que fala de perto o nosso modo de ser mais natural.
Voltadas as questfes ideolégicas de uma época, as crbnicas, de Rubem Braga,
refletem o cenéario econémico, politico e urbano, historicamente situados, pois 0s
enunciados, na sua natureza, sdo socioaxioldgicos.

Dialogismo e vozes sociais

Voloshinov' (2011, p. 249) ao defender que os enunciados s&o produzidos por
uma situacdo extralinguistica, esclarece que eles apresentam um valor apreciativo e
estdo relacionados com o contexto extralinguistico, que inclui o espaco comum,
onde os participantes estao inseridos, e o conhecimento partilhado. Observe-se,
pois, no discurso da vida, esse valor apreciativo através dos acentos, que se
refletem por meio da entoacdo ou de palavras valorativas pronunciadas pelo
enunciador. Nesse sentido, Voloshinov (1926) sublinha que “um enunciado concreto
(n&o é uma abstracdo linguistica) nasce, vive e morre nos processos de interacao
social dos participantes (VOLOSHINOV, 1926 [1998, p. 257]).

No ensaio Discurso na vida e Discurso na arte (sobre poética socioldgica)?, V.
N. Voloshinov/M. M. Bakhtin (p. 6) observam que “a entoagdo estabelece um elo
firme entre o discurso verbal e o contexto extraverbal- a entoagdo genuina, viva,
transporta o discurso verbal para além das fronteiras do verbal, por assim dizer”.
Por isso, para esses fildsofos, a entoacdo é de natureza social, isto €, um mesmo
enunciado pode ser pronunciado com sentidos varios, conforme interesses dos
grupos sociais.

1 IVANOVA, 1. O didlogo na linguistica soviética dos anos 1920-1930. Trad. (do francés) Déris de Arruda C. da
Cunha; Heber de O. Costa e Silva. Bakhtiniana, S&o Paulo, v. 1, n. 6, p. 239-267, jul.-dez./2011.

2 Este texto foi originalmente publicado em russo, em 1926, sob o titulo “Slovo v zhizni i slovo v poesie”, na revista
Zvezda n° 6, e assinado por V. N. Voloshinov. Traducao feita por Carlos Alberto Faraco e Cristovdo Tezza, tomou
como base a traducédo inglesa de I. R. Titunik (“Discourse in life and discourse in art-concerning sociological
poetcs™), publicada em V. N. Voloshinov. Freudism, New York. Academic Press, 1976.
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Nessa direcdo, tais filésofos da linguagem reforcam que os enunciados se
reacentuam e sao constitutivos de outros, pois sdo sempre réplicas, que vao dar
lugar a outros enunciados. Assim sendo, séo resultados ndo s6 da interagdo entre
os interlocutores, mas também do contexto social. Sobre isto, eles esclarecem o
seguinte:

Um julgamento de valor social que tenha forca pertence a prdépria vida e desta
posicéo organiza a prépria forma de um enunciado e sua entoagdo; mas de modo
algum tem necessidade de encontrar uma expressao apropriada no contetdo do
discurso. Uma vez que um julgamento de valor desvia-se dos fatores formais para
o contetdo, podemos estar certos de que uma reavaliacdo € imanente. Assim, um
julgamento de valor qualquer existe em sua totalidade sem incorporar-se ao
contetdo do discurso e sem ser deste derivavel; ao contrario, ele determina a
prépria selecdo do material verbal e a formacdo do todo verbal. Ele encontra sua
mais pura expressao na entoacdo. (VOLOSHINOV/ BAKHTIN, 1998, p. 6 - grifos
dos autores).

Em Marxismo e filosofia da linguagem, no ensaio intitulado “A interacdo verbal”
(2010, p. 117), a énfase é dada ao fato que o discurso tanto procede de alguém,
como é dirigida para alguém. Além disso, a palavra é o local comum do locutor e do
interlocutor. Por conseguinte, é a situacdo social que ira orientar a producao
enunciativa, a medida que se defende que o0 sujeito estd inserido em uma
conjuntura social, e que ele tem uma posi¢cdo apreciativa da situacdo, a consciéncia
sera concreta, uma vez que é imbuida de posicionamento ideolégica produzido pelo
exterior.

Bakhtin/Voloshinov afirmam que “A enunciacdo realizada € como uma ilha
emergindo de um oceano sem limites, o discurso interior. As dimensdes e as formas
dessa ilha sdo determinadas pela situacdo da enunciacdo e por seu auditorio”
(BAKHTIN/VOLOSHINOQOV, 2010, p.129). Desta forma, o exterior assume relevancia
no posicionamento discursivo do sujeito, uma vez que a situacdo é social e
orientada de acordo com os interesses de classe.

Por isso, a enunciacdo é sempre o locus de renovacdo entre o interior e o
exterior, uma vez que nela renova-se a dialética entre a vida interior e a vida
exterior, entre o psiquismo e a ideologia. Pode-se pensar dessa reflexdo que o
homem seja produto do meio. Entretanto, a defesa que se instaura é que o homem,
ao estar inserido no meio social, ndo pode prescindir da sua participacdo e de seu
posicionamento axioldgico, pois o0 sujeito bakhtiniano é inacabado e ideolégico, por
isso ndo é plenamente assujeitado. Bakhtin/ Voloshinov no capitulo “O ‘discurso de
outrem’ (2010, p. 153-154) assinalam que

Toda a esséncia da apreenséo apreciativa da enunciacdo de outrem, tudo o que
pode ser ideologicamente significativo tem sua expressdao no discurso interior.
Aquele que apreende a enunciacdo de outrem n&o € um ser mudo, privado da
palavra, mas ao contrario um ser cheio de palavras interiores.
(BAKHTIN/VOLOSHINOV, 2010, p. 153-154).

Os filésofos da linguagem, por sua vez, declaram sobre o discurso de outrem,
que o enunciado é dialégico, uma vez que, o discurso interior impregnado de um
posicionamento ideoldgico, apreende a enunciagdo de outrem e participa ativamente
desta interacdo social, por meio da réplica, pois ndo somos privados da palavra, ao
contrario, a palavra € o local comum dos interlocutores, a ponte entre duas
pessoas. Deste modo, Bakhtin/Voloshinov (2010, p. 154) declaram que “a palavra
vai a palavra. E no quadro do discurso interior que se efetua a apreensdo da
enunciacao de outrem, sua compreensao e sua apreciacao, isto é, a orientacao ativa
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do falante”. A medida que se apreende os discursos de outrem, produzem-se as
réplicas, que sdo constitutivas de um enunciado vivo.

Seguindo tais reflexdes dial6gicas, cumpre tratarmos do discurso indireto,
discurso direto e suas variantes, sobre esses assuntos, Bakhtin/Voloshinov (2010,
p. 161) estabelecem a dinamicidade da orientacéo reciproca do discurso citado e do
discurso narrativo. Dai se instaura a reflexdo “entre o contexto narrativo e o
discurso citado num determinado momento do desenvolvimento da lingua”. Os
quais, na producdo de um género do discurso, fundem-se de forma tensa e
dialégica. Por isso, além do dialogismo constitutivo, que ndo se mostra nitidamente
no fio discursivo, ha o discurso mostrado e demarcado por representacdes
tipogréficas e linguisticas.

Contudo, Bakhtin/Voloshinov (210, p. 161-162) esclarecem: “do nosso ponto
de vista, € impossivel estabelecer uma fronteira estrita entre a gramética e a
estilistica, entre o esquema gramatical e suas variantes”. Os tedricos declaram,
ainda, que na lingua russa, além do discurso indireto livre, que é desprovido de
marcas sintaticas claras, ha dois esquemas: o discurso direto e o indireto. Mas nao
existem entre esses dois esquemas diferencas notaveis, assim como ocorrem em
outras linguas. Esses esquemas compdem 0s géneros do discurso artistico-literarios,
e, dentre eles, o romance que apresenta, no seu solo de vozes, o discurso direto, 0
discurso indireto e suas variantes. Isso nos leva a tratar sobre uma questao
recorrente nos escritos bakhtinianas, que é o estilo, pois se no romance inserem-se
varias vozes, ha, pois, varios estilos.

Deste modo, no livro Questdes de literatura e estética, no capitulo intitulado “O
discurso no romance”, emergem significativas reflexdes sobre a estilistica,
reforcando o carater dialégico da linguagem. Sobre isso, Bakhtin (1993, p.71)
adverte que o estilo ndo é apenas individual, uma vez que, a estilistica desprovida
de uma abordagem filoséfica e sociolégica, se volta apenas para questdes
individuais e abstratas, deixando de ocupar-se com a palavra viva e no seu
intercambio discursivo.

Por isso, 0 pesquisador deve atentar-se a representacdo social da estilistica,
que além de individual, envolve pelo menos duas pessoas, ou uma pessoa e 0 seu
grupo social. Bakhtin adverte que

Todas as tentativas de analises estilisticas concretas da prosa romanesca ou se
extraviam nas descri¢des linguisticas da linguagem do romancista ou entdo se
limitavam a destacar elementos estilisticos isolados que se situam (ou apenas
pareciam estar situados) nas categorias da estilistica (BAKHTIN, 1993, p. 73).

Nesse sentido, ele declara que o romance, tomado como um conjunto, é
delineado como um fendbmeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal. Bakhtin
(1993, p. 75) acrescenta, ainda, que “O pesquisador depara-se nele com certas
unidades estilisticas heterogéneas que repousam as vezes em planos linguisticos
diferentes e que estdo submetidos a leis estilisticas distintas”.

Ainda no mesmo capitulo, Bakhtin (1993, p.82), ao defender a lingua como um
evento vivo e socioideoldgico, relata que na arena social divergem duas forcas: uma
centripeta, que busca a centralizacdo verbo-ideoldgica, isto €, uma voz que busca
“unificar” o discurso; porém, surgem outras forcas descentralizadoras, denominadas
centrifugas. Desta forma, as vozes sociais, que circulam na arena social, conclamam
que as vozes centralizadoras e descentralizadoras cruzem-se no fio discursivo de
uma enunciacdo concreta e dialégica. Nessa direcao, Bakhtin adverte que,
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enquanto a poesia, nas altas camadas so6cio-ideolégicas oficiais, resolvia o
problema da centralizacdo cultural, nacional e politica do mundo verbal-ideolégica,
por baixo, nos palcos das barracas de feira, soava um discurso jogralesco, que
arremedava todas as “linguas” e dialetos, desenvolvia a literatura das fabulas e
das soties, das cang¢fes de rua, dos provérbios, das anedotas. Nesses palcos nao
havia nenhum daqueles centros linguisticos onde o jogo vivo se realizava nas
“linguas” dos poetas, dos sabios, dos monges, dos cavaleiros, etc., e nenhum
aspecto seu era verdadeiro e discutivel (BAKHTIN, 1993, p. 83).

Transpondo essa dialogizacdo para crdnica, observe-se que, nesse género, O
tema de fatos cotidianos, a marca da oralidade, os bastidores dos acontecimentos e
o tom de conversa conferem a ela tal fenbmeno. Além disso, a crénica € um género
que registra eventos historicamente situados. Nesse sentido, Antonio Candido
(1999, p. 16) afirma que “O seu prestigio atual € um bom sintoma do processo de
busca da oralidade na escrita, isto é, de quebra do artificio e aproximacdo com o
que h& de mais natural no modo de ser do seu tempo”. Por conseguinte, na sua
composicao enunciativa, registram-se 0s acontecimentos do contexto social de uma
época. E, conforme relato de Lopez (Cf. A crbnica — O género, sua fixacdo e suas
transformacdes no Brasil),

A crbnica sempre nasce de um fato real, seja ele um acontecimento de ambito
social, de qualquer alcance, seja de ambito individual, como, por exemplo, a
descoberta que um cronista faz, em um dia determinado, que o cair da chuva lhe
restitui emocgdes ou lembrancas de situacbes antigas, passadas. Rubem Braga é
um mestre da crbnica nessa dire¢do. Ou, a observacdo de um dado do hoje pode
suscitar a crénica que devaneia com o futuro (LOPEZ, 1992, p. 167).

Por isso podemos afirmar que a crbnica apresenta, no seu fio discursivo, o
ponto de vista do cronista com os acontecimentos cotidianos, com uma boa dose de
ficcdo, e, nesta aparente ficcdo, ela registra os fatos de uma época. A cronica,
portanto, € um género que para no meio do caminho entre a literatura e o
jornalismo, cuja dialogizacdo é um fenbmeno natural na sua construcao

composicional.

Géneros do discurso e esferas de producao

No ensaio intitulado “Os géneros do discurso”, Bakhtin (1997, p. 279) inicia tal
discussdo, a partir da afirmacdo de que todas as esferas humanas séao
representadas por meio da lingua. Desse modo, os enunciados que circulam nessas
esferas sado concretos e Unicos, 0s quais se materializam nos géneros do discurso,
que podem ser orais ou escritos. Além disso, sdo tipos relativamente estaveis, ao
relativizar a estabilidade dos géneros, o filésofo da linguagem traz importantes
contribuicdes para a reflexdo atual de géneros, uma vez que, na circulacao social e
concreta, tendem a ser produzidos criativamente, além de estarem em constantes
mudancgas.

Bakhtin (1997, p. 279) esclarece, ainda, que 0s géneros do discurso séo
infinitos, pois sdo naturalmente produzidos nos varios contextos discursivos. Assim,
toda a nossa comunicacado oral ou escrita se realiza por meio deles. Dai o crescente
interesse, atualmente, pelo assunto. Pois se todas as esferas de atividade humana
se comunicam por meio de géneros, investiga-los, é compreender o enunciado na
sua riqueza e variedade.
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Cumpre enfatizar a heterogeneidade dos géneros orais e escritos, que vao
desde o dialogo cotidiano a géneros de instancias comunicativas mais padronizadas,
como os dos documentos oficiais. Dai instaura-se a dificuldade de se estudar o
carater genérico dos enunciados, devido a sua extrema heterogeneidade, nas
esferas de atividade humana. Nessa direcao, esclarece Bakhtin:

N&o héa razdo para minimizar a extrema heterogeneidade dos géneros do discurso
e a consequente dificuldade quando se trata de definir o seu carater genérico do
enunciado. Importa nesse ponto, levar em consideracdo a diferenca essencial
existente entre o género de discurso primario (simples) e o género de discurso
secundario (complexo) (BAKHTIN, 1997, p. 280, grifo do autor).

Depois dessas consideracdes sobre os géneros do discurso, a abordagem sobre
o estilo é retomada nessa producdo bakhtiniana. Por isso, é tratada como essencial
na reflexdo sobre o enunciado no seu sentido concreto. Nos enunciados — orais e
escritos-, por sua vez, € possivel refletir a individualidade do estilo. Porém, ele
relativiza tal individualidade, ao mencionar os géneros de instancias padronizadas.
Bakhtin (1997, p. 283) esclarece que “Na maioria dos géneros do discurso (com
excecdo dos géneros artistico-literarios), o estilo individual ndo entra na intencéo do
enunciado, ndo serve exclusivamente as suas finalidades, sendo, por assim dizer,
seu epifendbmeno, seu produto complementar”.

Em virtude a extrema heterogeneidade dos géneros do discurso, instaura-se a
complexidade metodoldgica do seu estudo. Por isso, investiga-los como enunciados
vivos de representacdo comunicativa, nas esferas de producdo, é fazer emergir
importantes reflexdes sobre a sua plasticidade e criatividade genérica. Além das
transformacgdes dos géneros, ao longo de sua existéncia, e a insercdo de outros nas
esferas sociais. Os géneros do discurso, portanto, materializam o nosso dizer e
representam de forma concreta e relativamente estavel o nosso discurso.

A crbnica: o género e sua fixacao no Brasil

Bakhtin (1997, p. 280), ao esclarecer que “ndo h& razdo para minimizar a
extrema heterogeneidade dos géneros do discurso”, aponta-nos a complexidade no
que concerne a producdo metodoldégica para analise das caracteristicas de um
género. Nesse sentido, para tratar da crbnica como género do discurso, Antonio
Candido (1992), no seu ensaio intitulado “A vida ao rés-do-chao”, insere na
discussao reflexdes sobre a crénica no seu percurso histdrica no Brasil, sublinhando,
pois, que a crbnica esteve ao rés do chao, isto é, localizada no espaco geografico
menos privilegiado de circulacdo jornalistica. Por isso acreditamos que, quando
falamos dos romancistas e poetas do século XIX, vém em nossa lembranca
importantes nomes tais como: Machado de Assis, Olavo Bilac, José de Alencar,
Joaquim Manoel de Macedo, Raul Pompéia, escritores tdo enfatizados no livro
didatico como grandes romancistas e poetas, mas dificilmente lembrados como
cronistas. Antonio Candido (1992, p. 13) alerta ainda que “Nem se pensaria em
atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse”. Parece, pois, que a
cronica ndo trouxe o “brilho” e a “fama” aos romancistas e poetas desse século.

Acrescentando outras reflexdes a complexidade no tratamento da andlise das
caracteristicas da crbnica como género, Coutinho (2004) traz para debate a
transmutacao do ensaio para cronica brasileira. Esse teorico esclarece que o ensaio
possui ancestrais ilustres tais como Sdcrates, Platdo, Teofrasto, entre outros. Além
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de apresentar no sentido etimoldgico da palavra: “tentativa”, “inacabamento”,
“experiéncia”;

dissertagdo curta e ndo metoddica, sem acabamento sobre assuntos variados em
tom intimo, coloquial e familiar. Foi este o carater que Montaigne, iniciando a voga
moderna, comunicou ao género, de que sua obra é o modelo imortal (COUTINHO,
2004, p. 118).

As caracteristicas do ensaio, acima citadas, apresentam-se também nas
crénicas jornalisticas atuais, uma vez que elas trazem assuntos variados, em tom
coloquial e proximo do nosso jeito de ser mais natural. Dai a cronica parecer falar
de forma intima com seu leitor. Acrescenta ainda Coutinho (2004) que o ensaio é
um género flexivel que permite uma liberdade de estilo, 0os ensaistas, por sua vez,
sao observadores do “espetaculo da vida e do mundo”, por isso “tudo que é humano
Ihes interessa”, assim também posicionam-se os cronistas brasileiros no papel de
observadores do cotidiano.

Cumpre esclarecer que, no Brasil,

a palavra ensaio é sindbnimo de estudo: critico, histérico, politico, filoséfico, etc. Na
linguagem brasileira corrente, esses estudos recebem o nome de “ensaios”. E o
que ocorre também na Franga, onde a rubrica “ensaios” engloba, em perioédicos
literarios como Les Nouvelles Littéraires por exemplo, livros de historias, politica,
filosofia, etc. No Brasil, um estudo critico, publicado em livro, é designado como
ensaio, e ensaista o se autor (COUTINHO, 2004, p. 119).

Este tedrico esclarece que, a crbénica como género, vem da transmutacdo do
ensaio — género tradicional entre os ingleses- que se tornou no Brasil crbénica.

Vale sublinhar que a crbnica remonta a sua origem desde a idade média,
quando esse género apresentava um carater historico. Por isso, podemos mencionar
0 primeiro cronista de Portugal, Ferndo Lopes, nomeado cronista-mor do reino, em
1418, pelo rei D. Duarte.

Segundo Silveira (Cf. A crénica — O género, sua fixacdo e suas transformacgdes
no Brasil), as crbénicas produzidas por Ferndo Lopes, apesar de histéricas, ja se
percebia a ficcionalizacdo do real, uma vez que, na interpretacdo da historia, se
insere o ponto de vista do historiador sobre os fatos, conforme relato a seguir:

Justamente no ano em que fora decisivamente interrompida pelo dilatamento da
expansdo maritima, no século XV, a consolidagdo do reino (a fixacdo na Terra)
passou a ter forma definitiva na Histéria, melhor, através do discurso da histéria
nas Crbnicas de D. Pedro I, D. Fernando e de D. Jodo | que, contratado por D.
Duarte, em 1418, Ferndo Lopes, entdo, comegcava a compor. A matéria néo
ficcional, portanto, transforma-se em ficcdo, se aceite o principio de que a Historia
- pela interpretagédo, pelo subjetivismo, pela comunicacdo, pela ideologia - é
também uma ficcionalizagdo do real. E é assim, em nome do levantamento da
Terra-Nacdo, que Fernando Lopes se dirige aos seus contemporaneos: “Desta
maneira que tendes ouvido se levantaram os povos noutros lugares, havendo
grande cisma e divisdo entre os grandes e os pequenos” [(D. Joao I, 1&. parte,
cap. 43 - apud SILVEIRA, 1992, p. 27, grifos do autor)].

Observe-se, pois, a partir desse relato, que a crbénica historica, dessa época,
também tratava de fatos sobre questdes econbmicas, representada pela divisdo de
classes entre os grandes e os pequenos. Percebe-se, deste modo, o engajamento da
crénica com as questdes sociais e 0 registro de eventos historicamente situados no
espaco-tempo.
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Aqui no Brasil, segundo a historiografia, o nascimento da crbénica da-se com a
carta do escrivado Pero Vaz de Caminha, considerada a primeira crénica. E, conforme
Olivieri, Villa [et. al.] (2012, p. 25),

Foi a Carta do achamento que fez o escrivao passar a Historia. Escrita entre os
dias 26 de abril e 1°. de maio de 1500, tem como objetivo informar ao rei de
Portugal, dom Manuel I, o descobrimento e apresentar-lhe o que ai se encontrou.
A carta revela um estilo claro, marcado pela objetividade que convém a um
relatério. Os fatos aparecem narrados em ordem cronoldgica, desde o comecgo da
viagem, em 9 de marco, até o momento de deixar o Brasil, em 2 de maio
(OLIVIERI, VILLA [et. al.], 2012, p. 25).

Mas a carta € mais do que um inventario dos fatos, e, assim como a crbénica
jornalistica atual, ela traz fatos cotidianos registrados com a leveza que é peculiar
ao género, a exemplo do trecho a seguir:

E sexta pela manhd, as oito horas, pouco mais ou menos, por conselho dos
pilotos, mandou o Capitao levantar ancoras e fazer vela; e fomos ao longo da
costa, com os batéis e esquifes amarrados a popa na dire¢cado do norte, para ver se
achavamos alguma abrigada e bom pouso, onde nos demorassemos, para tomar
agua e lenha. Ndo que nos minguasse, mas por aqui nos acertarmos. (Carta de
Pero Vaz de Caminha, apud. OLIVEIRA, VILLA [et. al.], 2012, p. 29).

Observe-se que, nessa narragdo, um evento comum, como a procura de um
abrigo para repouso, é registrado com o tom de significagdo historica e fidelidade as
circunstancias, porém, por meio de uma linguagem leve, que se afasta dos
preceitos burocraticos da época. Jorge de S& (2008, p. 07) nomeia, Fernao Lopes,
como um narrador-repdrter que registra o circunstancial. E esclarece que

Desde o achamento da carta de Caminha na Torre do Tombo em 1773 por Seabra
da Silva até os dias atuais, a literatura brasileira passou por varias etapas,
percorrendo os caminhos de um processo que procurava, como ponto principal,
alcangar o abrasileiramento das nossas letras. (SA, 2008, p. 07).

Assim sendo, podemos dizer que, a partir da carta de Pero Vaz de Caminha, a
cronica busca, na sua trajetoria, aclimatar-se como género brasileiro. Fato este,
confirmado, por Candido (1992, p. 17), no relato a sequir:

Acho que foi no decénio de 1930 que a crbnica moderna se definiu e consolidou no
Brasil, como género bem nosso, cultivado por um ndmero crescente de escritores
e jornalistas, com os seus rotineiros e os seus mestres. Nos anos 30 se afirmaram
Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, e apareceu
aquele que de certo modo seria o cronista, voltado de maneira praticamente
exclusiva para este género: Rubem Braga.

E, como género, Antonio Candido (1992, p. 13) assinala que a crbnica tem
uma linguagem que representa o nosso modo de ser natural. Por isso, na sua
despretensdo, humaniza. Além disso, pega o pitoresco e mostra nele uma beleza e
uma grandeza singular, com uma boa dose de humor. Feita para circulacdo efémera
do jornal, ela é amiga da verdade e néao foi feita originalmente para o livro.

Machado de Assis, como um dos principais escritores do século XIX, narra na
sua cronica, de titulo “O nascimento da crbnica”, quao natural € a linguagem desse
género, uma vez que o olhar do cronista volta-se para os fatos pitorescos e
cotidianos, 0os quais sao aparentemente frivolos. Isso se percebe no trecho, a
seguir, da crébnica machadiana:
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Nao posso dizer positivamente em que ano nasceu a crdnica; mas ha toda a
probabilidade de crer que foi coetanea das primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas,
entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta, para debicar os sucessos do dia.
Provavelmente comecaram a lastimar-se do calor. Uma dizia que n&o pudera
comer ao jantar, outra que tinha camisa mais ensopada do que as ervas que
comera (ASSIS, 2002, p. 101).

A crbnica, portanto, € um género que se aproxima do nosso modo ser mais
natural, no tom de conversa “fiada” percebe-se o humor. Fato esse confirmado por
Antonio Candido (1992) ao tratar sobre a linguagem da crbénica moderna.
Observemos:

A linguagem se tornou mais leve, mais descompromissada e (fato decisivo) se
afastou da légica argumentativa ou da critica politica, para penetrar poesia
adentro. Creio que a férmula moderna, onde entra um fato miudo e um toque
humoristico, com o seu quantum satis de poesia, representa o amadurecimento e
0 encontro mais puro da crbénica consigo mesma (CANDIDO, 1992, p. 15).

Assim sendo, a crbnica € um género brasileiro com uma “linguagem em geral
lirica, irbnica e casual”. Porém, engajada com o cenario social de uma época. Dessa
forma, € um género que dialoga com o seu contexto sociocultural, registrando os
acontecimentos mais efémeros da historia.

Abordagem dialdégica do discurso na cronica, de Rubem Braga

Para tal abordagem, selecionamos uma crdnica de Rubem Braga®: O Conde e
Passarinho. A materialidade linguistico-enunciativa serad o direcionamento de nosso
estudo. Outro aspecto a se considerar, € o ponto de vista do cronista com o0s
eventos da década de 30, refletido nas palavras valorativas pronunciadas pelo
enunciador. Sobre a funcdo da crbnica, que sera posta a apresentacado, percebe-se
a denudncia social, construida por meio de uma voz- irbnica e engajada-, do
narrador-reporter®.

A crbnica, por sua vez, inicia-se com a narracdo em terceira pessoa, conforme

a seguir:

O conde Matarazzo é um conde muito velho, que tem muitas fabricas. Tem
também muitas honras. Uma delas consiste em uma preciosa medalhinha de ouro

que o conde exibe a lapela, amarrada a uma fitinha. Era uma condecoracao.
(BRAGA, 2008 — grifos nossos).

Nessa introducéo, percebe-se que o discurso da crbnica sera dirigido ao conde,
o qual representa, metaforicamente, os grupos sociais de poder. Tal fato se
confirma a partir das pistas linguisticas, representadas pelo verbo de posse ter.
Nessa direcdo, o narrador muda o foco narrativo, da terceira pessoa para a

% Como jornalista, Braga exerceu as fungdes de repdrter, redator, editorialista e cronista em jornais e revistas do
Rio, de Séo Paulo, Belo Horizonte, Porto Alegre e Recife. Foi correspondente de "O Globo" em Paris, em 1947, e do
"Correio da Manh&" em 1950. Em 1961, tornou-se Embaixador do Brasil no Marrocos. Mas Braga nunca se afastou
do jornalismo. Fez reportagens sobre assuntos culturais, econémicos e politicos na Argentina, nos Estados Unidos,
em Cuba, e em outros paises. Informagdes disponiveis em <http://www.releituras.com>. Acesso em 01/07/2012.

4 Vale lembrar, que essa nomeacéo para o narrador foi dada por Jorge de Sa (2008, p. 7), ao tratar sobre Pero Vaz
de Caminha, como o narrador do circunstancial. Por isso, utilizaremos, também, esse termo, em alguns trechos da
nossa abordagem.
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primeira, conforme a seguir: “Devo confessar preliminarmente que, entre um conde
e um passarinho, prefiro um passarinho”.

Neste enunciado, reflete-se a posi¢cao valorativa do narrador com a figura do
conde, pois ao refratar o cenario econdbmico da década de 30, ele, por meio da
entoacédo irbnica, uma vez que prefere o passarinho que canta e voa ao conde que
nao sabe gorjear nem voar, faz a seguinte declaracédo: “O conde gorjeia com apitos
de usinas, barulheiras enormes, de fabricas espalhadas pelo Brasil, vozes dos
operérios, dos teares, das maquinas de aco e de carne que trabalham para o
conde” (BRAGA, 2008 — grifos nossos).

O narrador-reporter, ao acentuar os trabalhadores do conde como maquinas
de carne, denuncia a reificacdo humana, no tom naturalista. Assim, homens
coisificados: comparados a maquina. E “o passarinho nao é industrial, ndo é conde,
nao tem fabricas. Tem um ninho, sabe cantar, sabe voar, é apenas um passarinho e
isso é gentil, ser um passarinho”.

Em seguida, o enunciador, em uma entoacao irbnica, ajusta o seu discurso a
querer ser um passarinho, porém maior e triste, ou seja, ser um urubu. Veja-se
nesse trecho: “Entretanto, eu ndo quisera ser conde. A minha vida sempre foi
orientada pelo fato de eu ndo pretender ser conde. Nao amo os condes. Também
ndo amo os industriais”. Por isso, prefere o enunciador ser um urubu a um conde.
Observemos: “Eu quisera ser uma passarinho. Nao, um passarinho, ndo. Uma ave
maior, mais triste. Eu quisera ser um urubu”.

No trecho, a seguir, o conector contrajuntivo- mas —, insere no discurso, que
parece lirico, a entoacdo apreciativa do narrador com a figura do conde industrial,
observemos:

O conde desejou ser que nem 0 seu patricio, o outro Francisco, o Francisco da
Umbria, para conversar com o passarinho. Mas n&do era o Santo Francisco de
Assis, era apenas o conde Francisco Matarazzo. Porém, ficou encantado ao reparar
que o passarinho voava para ele. O conde ergueu as méos, feito uma crianga, feito
um santo. Mas ndo eram maos de crian¢ca nem de santo, eram maos de conde
industrial (BRAGA, 2008 — grifos nossos).

Percebe-se, pois, a ironia velada representada pelos enunciados: “Mas nao era
0 Santo Francisco de Assis”; “Mas ndo eram maos de crian¢ca nem de santo”. Esses
enunciados, da forma como se apresentam, parecem-nos ser uma contrapalavra a
uma voz imanente ao discurso da crdnica, que, por ventura, busque defender o
conde, como alguém generoso tal como o seu patricio Santo Francisco de Assis.

Em seguida, a partir de um tom irénico, o narrador desdenhosamente indaga:
“O passarinho desviou e se dirigiu firme para o peito do conde. la bicar seu
coracdo?” Essa mesma Vvoz, parece-nos responder a tal questionamento, quando
diz: “ndo, pois ele ndo é um bicho grande e de bico forte, ndo era, por exemplo,
um urubu, era apenas um passarinho” (BRAGA, 2088 - grifos nossos).

A adjetivacdo de poder é representada pelo bico grande e forte, que o
passarinho, por nao ter, ndo podera bicar o coracdo do conde, mas o passarinho,
sutilmente, bica a fitinha com a medalha e sai voando com a condecoracao recebida
pelo conde. S6 nesse momento, ressoa ho discurso da crdnica, a voz do conde
industrial, observe-se: “Ora essa! Que passarinho mais esquisito!”.

A voz do narrador-reporter informa ao seu leitor que tal acontecimento foi
contado pelo Diario de Sado Paulo. Essa informacdo confirma que a crbnica, como
género jornalistico, € produzida a partir da recriagcdo do real. “Assim, quem narra
uma crbnica € o seu autor mesmo, e tudo o que ele diz parece ter acontecido de
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fato, como se nos, leitores, estivéssemos diante de uma reportagem” (SA, 2008, p.
09).

Seguindo tal estudo, no trecho a seguir, percebe-se o reforco da denuncia
social, desvelado, mais uma vez, pelo enunciado - maquinas de carne.
Configurando, pois, o embate com grupos de poder econdmico, representado,
também, pelas preposicOes de posse. Veja-se: “Voai, voai, voai por entre as
chaminés do conde, varando as fabricas do conde, sobre as maquinas de carne
que trabalham para o conde, voai, voai, voai, voai, passarinho, voai” (BRAGA, 2008
- grifos nossos).

A partir dessa abordagem linguistico-discursiva nessa crbnica, observe-se que
o enunciado é sempre dialdégico, uma vez que é uma réplica a outros discursos de
uma época. Corroboramos, portanto, com a afirmacédo de Bakhtin, quando diz que

Apenas o Adao mitico que chegou com a primeira num mundo virgem, ainda nao
desacreditado, somente este Adao podia realmente evitar por completo esta
mutua-orientagdo dialégica do discurso alheio para o objeto. Para o discurso
humano, concreto, histérico, isso ndo é possivel: s6 em certa medida e
convencionalmente é que pode se afastar (BAKHTIN, 1993, p. 88).

Comprova-se, pois, na cronica ora apresentada, a contrapalavra aos grupos de
poder econdmico, que, socialmente, representam a exploracdo do trabalhador nas
industrias e o enriquecimento dos poderosos, a partir de trabalhadores reificados. O
tom de revolta do enunciador, por sua vez, recebe a énfase, a partir da estratégia
discursiva- da digressao- conforme trecho a seguir:

O povo deve falar ao motorneiro. Se o motorneiro se fizer de surdo, o povo deve
puxar a aba do palet6 do motorneiro. Em geral, nessas circunstancias, o
motorneiro dd um coice. Entdo o povo deve agarrar o motorneiro, apoderar-se da
manivela, colocar o bonde a nove pontos, cortar o motorneiro em pedacinhos e
comé-lo com farofa.

Este motorneiro é para essa voz social, a relagdo de poder, representada pelos
bonés, observemos: “Os bonés eram o simbolo do poder”. Essa mesma voz social
faz uma indagacéo, parecendo-nos ser ao cronista Rubem Braga, conforme segue:
“Quando poderas ser um urubu, meu velho Rubem?”.

Este enunciado, da forma como é produzido, apresenta-se imbuido de posicao
valorativa do narrador, pois o urubu, conforme ele relata, é “Uma ave maior, mais
triste”. Desse modo, apesar de maior e de bico forte, do que o “fragil” passarinho. E
este que tem a coragem de bicar a fitinha, puxar e sair voando com a fitinha e a
medalha do conde.

A partir dessa abordagem, concordamos com Bakhtin (1993, p. 86), quando
esclarece que

O enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado
momento social e histérico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios
ideoldgicos existentes, tecido pela consciéncia ideolégica em torno de um dado
objeto de enunciagdo, ndo pode deixar de ser participante ativo do didlogo social
(BAKHTIN, 1993, p. 86).

Por isso, todo discurso é socioideoldgico, o sujeito bakhtiniano se posiciona
valorativamente sobre os eventos do seu contexto social. Fato esse confirmado na
crbnica em estudo, na qual se percebe o embate com os grupos de poder
econdbmico, metaforicamente, representados pela figura do conde, que mantém a
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sua rigueza, a partir da miséria de trabalhadores materializados, e, no tom
naturalista, tal como acentuado pelo narrador, maquinas de carne.

Consideracdes finais

Apresentamos aqui a crénica como um género que, engajado com as questdes
sociais, refrata o momento historico de uma época, a partir do olhar narrador-
reporter. Consoante a perspectiva tedrica bakhtiniano de dialogismo, vimos que a
réplica é constitutiva do enunciado vivo e concreto. Por isso, Candido (1992, p. 19)
afirma que a crbnica, na sua despretensdo, humaniza e elabora uma linguagem que
fala do nosso modo de ser mais natural. Pois a crbnica é um género do discurso
engajado com a denuncia, como ficou evidenciado na abordagem dialogica de O
conde e o passarinho.

Nessa direcao, percebe-se, pois, uma voz social que promove o embate, a
partir de sua posicao valorativa, ao conde e ao motorneiro, — pelo fato desses dois
personagens representarem o discurso centralizador e de poder-, mantendo-se,
portanto, impermeaveis a outras vozes sociais. Linguagem que ora beira o estilo
naturalista, a ironia velada e a digressdo estdo presentes, como forma do
enunciador dialogar com os seus interlocutores na arena social.

Assim sendo, esse dialogismo incessante torna o sujeito bakhtiniano
inacabado, uma vez que seu posicionamento socioaxiolégico estd em constante
movimento, pois o extralinguistico € um elemento essencial para compreensdo do
discurso e para sua producdo. Desse modo, s6 a palavra neutra € desprovida de
posicionamento axiolégico, exceto a isto, sempre se apresentard dialégica. Pois
somos sociais, e a réplica, como constitutiva do enunciado, também é social. Nao
h4, portanto, enunciados desprovidos de emocdes, paixdes e pontos de vista
socioideolégicos do enunciador.

SANTANA, S. M. The Voices in Rubem Braga’s Chronicle: Dialogic Approach of
Discourse. Olho d’agua, Sao José do Rio Preto, v. 5, n. 2, p. 49-61, 2013.
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MICHELET E A HISTORIA-RESSURREICAO

Paule Petitier™*

Resumo

A Histéria romantica caracteriza-se
por seu desejo de reconstituir o
passado em seus aspectos mais
materiais e visuais. Ela é, ao mesmo
tempo "Ciéncia e Arte" e, segundo as
palavras de Augustin Thierry, essa
nova escrita da histéria convoca as
descricbes, quadros, recorre aos
detalhes e a todos os recursos de uma
poética especifica para evocar as
épocas passadas. O historiador Jules
Michelet foi um dos que mais explorou
as possibilidades da escrita para
rivalizar com a pintura na
"ressurrei¢cdo” do passado. O artigo,
depois de ter situado o projeto de
Michelet no contexto da renovacgao dos
estudos histdricos do inicio do século
XIX, observa atentamente a maneira
pela qual o historiador se utiliza das
imagens como documentos, criando
suas proprias visdes, e recusando o
prestigio da pintura histoérica.

Palavras-chave

Historiografia; Imagens; Michelet;

Ressureicdo; Romantismo.

Resumeé

L'histoire romantique se caractérise
son désir de reconstituer le passé
dans ses aspects les plus matériels et
les plus visuels. A la fois "science et
art’, selon les mots d'Augustin
Thierry, la nouvelle écriture de
I'histoire fait appel aux descriptions,
aux tableaux, a recours aux détails et
a toutes les ressources d'une poétique
spécifique pour évoquer les époques
révolues. L'historien Jules Michelet est
I'un de ceux qui ont le plus exploré les
possibilités de I'écriture pour rivaliser
avec la peinture dans la "résurrection”
du passé. L'article, aprés avoir situé le
projet de Michelet dans le contexte de
la rénovation des études historiques
au début du XlIXe siecle, s'attache a la
facon dont [I'historien utilise les
images comme documents et crée ses
propres visions, en récusant les
prestiges de la peinture d'histoire.

Mots-clés

Historiographie; Images; Michelet;
Résurrection; Romantisme.
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Século das nacdes, século da histdéria

A Histéria da Franca de Michelet paira sobre a longa renovacédo do pensamento
e dos estudos histéricos na Europa logo apds a Revolugdo Francesa. As sociedades
ocidentais, profundamente abaladas pelas transformacfes estruturais (politicas,
econdbmicas e culturais), voltam-se a seus passados para encontrar as razfes
desses abalos. Por meio desse gesto, trata-se de domesticar a mudanca chamando
atencao para continuidades, inscrevendo os sobressaltos da histéria recente no
cerne de evolucdes lentas, ha séculos embrionéarias. A construcdo das identidades
nacionais, que serd uma das grandes questdes do século XIX, encontra fervorosos
mestres-de-obra em historiadores de todos o0s paises europeus. Através da
evocacao das origens, das provacfes superadas pela comunidade (a resisténcia ao
invasor, as divisfes internas, as vitérias, a afirmacdo da soberania), as nacdes se
dotam de uma “grande narrativa” que vem testemunhar a sua existéncia. Aquelas
que ainda nao conquistaram sua independéncia se apoiam nessa narrativa, nos
herdis e conquistas artisticas do passado, ou sobre erros e injusticas sofridos, para
legitimar suas lutas. Para aquelas que ja adquiriram, muitas vezes ha séculos, sua
soberania, a histéria nacional exerce o papel de um cimento que consolida no lugar
das religides em declinio o conjunto da coletividade; ela passa a servir, igualmente,
de argumento para as lutas com as outras nag¢des. Ao principio monarquico Cujus
régio e jus religio (a religido do principe € a do reino) substitui-se uma injuncao
implicita: os membros de uma mesma nacao possuem uma mesma histéria.
Imbuido do prestigio de seu pais, cada um se sentira levado tanto a combater
contra 0s povos Vizinhos quanto a conquistar um império colonial.

Ao mesmo tempo em que assegurando os testemunhos das mutacgfes
contemporaneas quanto a permanéncia da identidade nacional através do tempo, as
grandes narrativas histéricas incitam a seguir adiante. Eles retracam um movimento
inacabado e sugerem a direcdo que este deveria tomar, as transformacdes politicas
e sociais futuras. O século XIX, totalmente impregnado pela ideologia do progresso,
representa a Histéria como um avanco, um lento processo de emancipacao, de
humanizagdo e de civilizagdo. O momento no qual o historiador escreve serve de
ponto de referéncia para assinalar as diferencas que opdem o0s tempos passados e
presentes e as melhoras obtidas as custas de lutas e conflitos seculares. Dominada
na Franca por uma visdo liberal, favoravel as transformacgfes politicas e sociais
trazidas pela Revolucao, a histdria nacional associa o movimento da civilizacdo ao
reconhecimento das liberdades individuais, a abolicdo dos privilégios, ao governo
constitucional e a certa democratizacdo da sociedade. A histéria da Franca é
construida de modo a colocar em paralelo, por um lado, o desenvolvimento da
identidade e do sentimento nacional e, por outro, a ascensdo da maior parte da
populacao a consciéncia e a vida politicas.

Novos principios, histéria nova

A obra de Jules Michelet adquire sentido, portanto, no contexto de um vasto
movimento intelectual, cultural e politico que perpassa o mundo ocidental do final
do século XVIIlI até a Grande Guerra. O autor se destaca de uma pléiade de
historiadores franceses que marcaram o seu tempo, alguns deles tentando fazer
historia depois de té-la escrito, como Adolphe Thiers, historiador da Revolucédo
Francesa durante a Restauracdo antes de exercer uma longa carreira politica, ou

Olho d” agua, Séo José do Rio Preto, 5(2): 1-263, Jul.—Dez./2013
64



Francois Guizot, professor de histéria na Sorbonne que, em seguida, tornou-se
homem de Estado durante a Monarquia de Julho. Michelet compartilha com seus
contemporaneos uma visdo e um método gerais. No inicio da Restauragdo, o jovem
Augustin Thierry havia formulado em suas colunas do Courrier frangais os principios
de uma nova histéria, em harmonia com as convic¢bes do liberalismo. Nesses
artigos, reunidos posteriormente sob o titulo de Cartas sobre a histéria de Franca®,
pede que se reconsiderem as concepcg¢des que prevaleciam no Antigo Regime.Recusa
tanto o providencialismo (a teoria segundo a qual Deus regeria diretamente o0s
assuntos humanos) quanto a visdo monarquica que atribuia aos principes e a seus
conselheiros a gloria de qualquer acontecimento, ou ainda o ceticismo que reduz a
histéria ao acaso (pequenas causas, grandes efeitos: o nariz de Cledpatra, se
tivesse sido diferente, teria mudado o curso do mundo). Com os olhos abertos por
varias décadas de revolugdes e guerras em escala europeia, os intelectuais liberais
estimam que a histéria é feita pelos homens (e nédo pelo Criador), pela massa dos
homens (e néo por alguns eleitos) e que ela detém o sentido da humanidade. Seu
desenrolar ndao é aleatério. Ele entrelaca de modo complexo e as vezes inesperado
diferentes tipos de fatores, materiais e espirituais, e diferentes temporalidades,
mais variadas do que a pontualidade do acontecimento. Porém manifesta,para
quem sabe ler, o jogo das grandes forcas através das quais as sociedades se
moldam e se aperfeicoam.

A luz desses principios, os historiadores da Restauracdo conferem uma
importancia nova a areas pouco exploradas por seus predecessores do Antigo
Regime. Convencidos de que a vida dos povos constitui o cerne da historia, dedicam
sua atencdo aos costumes, aos usos e as crencas e insistem naquilo que os
diferencia dos modos de vida atuais. Seguem assim o caminho aberto no século
anterior pelo Voltaire do Ensaio sobre os costumes, embora dando a esse estudo
novas inflexbes, esforcando-se notadamente para conjugar a descricdo das
estruturas sociais e dos costumes com a compreensdo dos acontecimentos que
ritmham a evolucdo. A nova histdria do século XIX se interessa pela civilizacao
material, pelas técnicas, pelos modos de producado, pela distribuicdo das riquezas,
mas também pelo corpo — conforme manifesta a curiosidade para com as
particularidades étnicas que sédo designadas entdo sob o termo “raca”, as doencas
caracteristicas de tal ou tal época ou ainda a alimentacdo. Resolutamente
materialista, ao conferir todo peso aos fatores concretos, do clima aos meios
financeiros dos governos, essa histéria se abre também amplamente ao estudo dos
fatos culturais. Atribui-lhes mesmo uma importancia particular na medida em que
essas realidades aproximam de perto dimensdo material e dimenséo espiritual.
Nessa perspectiva, as obras artisticas adquirem um lugar particular uma vez que
unem estreitamente a ideia, suas formas concretas e as condi¢cbes materiais que
determinam estas ultimas. A historia da literatura, das artes, da arquitetura, mas
também das festas, das cerimOnias religiosas, da arte popular entram, assim, na
grande trama de uma histéria que deseja levar em consideragdo todos os aspectos
da atividade humana em suas intera¢cdes mais sutis.

A nova atencdo dada aos fatos materiais caracterizando os diferentes periodos
histoéricos se traduz numa narrativa mais descritiva, rica em detalhes concretos,
atenta aos termos que designam o modo com o qual a realidade passada era
percebida e construida, sensivel igualmente as varia¢cbes da psicologia no tempo.

1 Augustin Thierry publica os artigos nos quais pleiteia uma “reforma histérica” no Courrier francais ao longo do ano
1820. Em 1827, reune em volume as cartas acrescidas de novos desenvolvimentos e publica-as pela editora
Sautelet com o titulo Cartas sobre a histéria de Franca.
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Para atingir esse objetivo, os historiadores se inspiram nos processos da escrita dos
romancistas, atravessados pela estética realista que passa, no século XVIII, a
integrar a narrativa informacdes de ordem diversa do contexto da vida dos
personagens. Walter Scott, cujo sucesso alcan¢a todo o continente europeu no inicio
do século XIX, transp6s ao romance histérico as técnicas de romancistas ingleses
realistas como Fielding ou Defoe. Oferece, assim, um modelo aos historiadores
desejosos de conjugar a trama do acontecimento com a cadeia de fatores materiais
e culturais. Esse novo modo de escrever a historia € qualificado pelos
contemporaneos como “pitoresco” (Augustin Thierry aparece entdo como o primeiro
dessa tendéncia). “Pitoresco” porque exibe, de modo concreto, os modos de vida e
0S usos, porque se prende a aspectos do passado que impressionam o leitor por
suas diferencas, e sdo atraentes porque o surpreendem, como uma cena de interior.

Inversamente, um historiador como Francois Guizot, embora compartilhe dos
mesmos pressupostos tedricos de Thierry, procede de modo muito mais abstrato.
Em sua Histéria da civilizacdo na Europa, esboca um panorama reconstituindo o
avanco rumo ao governo constitucional e a independéncia moral do individuo, do
Império romano ao século XVIII. Sua eloquéncia, que cativava um imenso auditorio
na Sorbonne dos anos 1828-1829 antes de impressionar milhares de leitores, sabia,
contudo, criar quadros mostrando os jogos de forca — a organizacdo administrativa
do Império romano, o gosto irreprimivel pela liberdade dos alemé&es — compondo e
modelando pouco a pouco as instituicdes e os costumes da Europa. Acompanhando
demonstracdes como essa, via-se extrair um processo amplo e majestoso da massa
cadtica dos fatos: a histéria parecia arquitetar-se por si mesma diante dos olhos do
profano.

O historiador da Franca

Michelet vem a histéria um pouco mais tarde do que esses primeiros artesaos
da renovacao da disciplina. Sob a Restauracdo, ele é ainda um estudante, em
seguida um jovem professor no Colégio Sainte-Barbe, depoisna novissima Escola
Normal; estd em busca de seu caminho, hesitante entre a filosofia e a historia,
dividido entre o prestigio intelectual de Victor Cousin e a suprema eloquéncia de
Guizot. Impregnado pelas ideais liberais, estimulado pelas novas perspectivas de
pesquisa que elas oferecem, nao lhe falta senso critico com relacdo a seus
predecessores, Thierry, Guizot, Barante, Sismondi, e procura seu préprio caminho,
entre a narrativa pitoresca e o sobrevoo filoséfico. A revolucédo de Julho de 1830 lhe
d4 uma base institucional ao mesmo tempo em que a ideia de sua originalidade
metodoldgica: nomeado diretor da sessao histérica dos Arquivos nacionais, concebe
o trabalho do historiador como uma reconstituicdo do passado fundada na analise
das fontes originais, e ndo mais apenas nas crbnicas. E entdo que finca a primeira
pedra de seu monumento, a Histdria de Franca. As pesquisas historicas da
Restauracdo haviam atribuido para si objetos ou mais estreitos (historia do
movimento comunal do século XIlI) ou mais amplos (histéria da civilizacdo) ou
exteriores ao escopo nacional (histéria da conquista da Inglaterra pelos normandos)
ou mais diretamente politicos (historias da Revolugcdo). O género de historia de
Franca devia parecer entdo relacionado demais com o tipo de histéria que se
buscava recusar (uma histéria confundida com a de uma continuidade dinastica)
para que se pensasse em pOr nesse molde as tentativas de renovacgéo da disciplina.
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A Revolucdo de 1830 leva ao trono Luis Felipe, primeiro a receber o titulo de
“rei dos franceses”. A destituicdo do regime da Restauracdo ndo desembocou, como
alguns esperavam, na instauracdo da Republica. 1830 confirma a preeminéncia da
nacdo, mas deixa em suspenso por um tempo a questdo do regime politico mais
conforme a esse principio. Michelet constata esse acontecimento, é o primeiro da
nova geracdo de historiadores a centrar sua obra na Franca e a projetar-lhe a
histéria completa. Evidentemente, existem algumas iniciativas comparaveis: as de
Jean de Sismondi, Alexis Monteil e Henri Martin. O pensador suico Jean de
Sismondi, ao lado de ensaios politicos e de obras de economia, havia iniciado em
1818 uma Histoéria dos franceses focada nas instituicdes e acontecimentos politicos.
O aveironés Monteil havia publicado em 1828 uma Historia dos franceses contada
por eles mesmos. Enfim, Henri Martin publicaria no mesmo ano em que surgiram os
dois primeiros tomos de Histéria de Franca de Michelet, em 1833, o tomo inaugural
de sua propria Histéria de Franca. Esta, inUmeras vezes aumentada e revista,
alcancara um grande sucesso ao longo do século XIX. Premiada em varias ocasifes
pelo Instituto, conta com uma amplissima difusdo. A popularidade da obra de Henri
Martin provem certamente da rapidez com a qual o autor publicou a primeira
edicdo: ja em 1836 havia expedido os quinze tomos enquanto Michelet estava,
nesse momento, apenas em seu segundo, e manteve seus leitores envolvidos até
1867, data da publicacdo de seu décimo sétimo e ultimo tomo, Luis XV e Luis XVI.
Henri Martin oferecera seu monumento a nacdo sem esperar, e s6 teve em seguida
que atualiza-lo em funcao de seus trabalhos cientificos e de seus contemporaneos.
O elemento principal sobre o qual Henri Martin fundava a identidade nacional era a
origem gaulesa da Franca. O celtismo (se ousamos usar esse termo) fornecia a
trama recorrente de sua grande narrativa, o crisol de todos os valores que
constituiam a nacdo. Todos os seus herdis tinham algum traco dos irredutiveis
gauleses cujo génio perpetuavam através dos séculos.

A lentiddo com a qual, em comparacdo, Michelet escreve sua Histéria de
Franca confere a esta, contudo, um outro estatuto. Henri Martin, podemos percebé-
lo, responde a uma demanda social e recebe em contrapartida as recompensas
oficiais que se impdem (o prémio do Instituto que recebeu em 1869 atingiu 20.000
francos). Michelet, capturando igualmente o que estava, nesses tempos, no ar,
agarra-se a isso para fazer uma obra cientifica, de pesquisa pessoal, e aceita o
tempo que lhe toma esse aprofundamento como modo de deixar irromperem as
contradicbes do projeto ideoldgico inicial. De fato, com 0s anos e 0s tomos, O
divércio entre o acontecimento da nacdo em sua forma estatica e a aspiracdo a um
governo republicano e democréatico s6 aumentard, complicando a visédo linear e
progressista da histéria sob os auspicios da qual Michelet havia comecado a
escrever. Os mais ou menos quarenta anos consagrados a essa obra conferem ao
tempo da escrita um pouco da dimensdo daquele da Histdria. As discordancias e as
fissuras que o tempo faz aparecer na fachada do monumento testemunham
convulsdes histéricas. Michelet interrompe o trabalho depois do tomo VI consagrado
ao reinado de Luis Xl porque a situacdo politica contemporanea, a decrepitude da
Monarquia de Julho, solicita, parece-lhe, que fale da Revolucdo Francesa. Entre
1847 e 1853, dedica-se aos sete tomos que lhe retragcardo o drama, antes de
retomar a histéria dos séculos XVI, XVII e XVIII, onde reverbera sua condenacdo do
Segundo Império.
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“Senhor Simbolo™

A obra de Michelet participa, portanto, da revolu¢cdo que imprimem na histéria
0s pensadores liberais da Restauracdo e encontra sua tonalidade particular no
momento de 1830, essa epifania da nacdo de onde surgiu a ideia de consagrar a
esta uma obra monumental. A Histéria de Franca € a da nacdo, mas nao de uma
nacao concebida como uma esséncia preexistente a histéria e inteiramente contida
no génio de seu solo ou de seus ocupantes originais (como a celtomania de Henri
Martin tende a sugerir). HA em Michelet uma verdadeira histéria da nacao:
constituicdo progressiva de um territorio e das instituicbes assegurando sua
administracdo e seu governo, surgimento de uma consciéncia coletiva, do
sentimento patridtico, desenvolvimento de uma cultura prépria e de ideais em
funcdo dos quais o pais abre o seu proprio caminho histérico. A Historia de Franca
relata esse caminho, esse processo lento e acidentado, e sem duvida ainda
inacabado no momento em que o historiador escreve. A nacao permanece, de fato,
antes de tudo um ideal em Michelet: sempre em vias de formar-se, in statu
nascendi, ela s6 se concretiza com a ajuda de raros momentos milagrosos: o
surgimento de Joana d'Arc, as Federacbes de 1791... Michelet propbe
implicitamente uma equivaléncia entre “nacdo” e “revolucao”. A Revolucao Francesa
Ihe parece ndo apenas o0 momento em que a nacdo afirmou seus direitos politicos
contra os da monarquia, mas a encarnac¢ao do renascimento perpétuo que define a
nacao, ja gque esta ndo existe sendo no movimento interminavel no qual toma
consciéncia de si, inventa-se, amplia a base da existéncia comum, enriquece o
sentimento de viver junto.

Gozando da autoridade, sob a Monarquia de Julho, que Ihe confere sua posicao
institucional (professor da Escola Normal, professor do Collége de France, diretor da
sessdo histdorica dos Arquivos, membro do Instituto), Michelet ndo deixa de
construir uma obra profundamente pessoal. Como seus predecessores, considera a
histéria como um dominio no qual se entrecruzam diferentes tipos de causalidade,
onde se encontram a liberdade humana e o determinismo, onde se mesclam forcas
espirituais e forcas da matéria, onde a compreensdo psicolégica completa a
explicacdo das estruturas sociais ou dos motores da economia e da politica. Porém,
mais do que seus predecessores, esta fascinado por essa imbricacdo do material e
do espiritual na Histdria — a ponto de definir o devir, no texto programatico que é
sua Introducdo a histéria universal (1831), como uma luta interminavel entre
matéria e espirito?, uma luta amorosa, é preciso acrescentar, cujas peripécias criam
a fascinante sucesséo das formas concretas, industriais, culturais, artisticas, através
da qual se exprime a humanidade. Essa atencdo constante a reversibilidade da
matéria e do espirito — que anima tanto os seus ensaios de histéria natural ou de
moral social (O mar, O amor, Nossos filhos) quanto sua obra histérica — € sem
duavida o que liga profundamente Michelet ao romantismo, quaisquer que tenham
sido suas reservas com relacdo ao movimento literario em questdo. Ele se liga,
alias, a um termo um pouco vago do qual o romantismo fez uma de suas palavras
fetiche, o “simbolo”, a ponto de os estudantes do Quartier Latin o chamarem
afetuosamente de “Senhor simbolo”. Trata-se, de fato, de uma verdadeira mania;
Michelet vé simbolos em tudo. No inicio de sua carreira, essa predilecdo traduz a

2 “Com o mundo comegou uma guerra que deve acabar com o mundo, e nédo antes; a do homem contra a natureza,
do espirito contra a matéria, da liberdade contra a fatalidade. A historia ndo é outra coisa sendo a narrativa dessa
luta interminavel” (Michelet,1831).
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influéncia das teorias alemas®. Segundo estes Ultimos, para interpretar
corretamente os textos antigos nao seria necessario toma-los ao pé da letra mas
decifrar os herdis e seus feitos como imagens recobrindo realidades historicas.
Michelet pbe-se a ler, em sua Histéria romana, as narrativas miticas das origens de
Roma como uma sumula poética evocando migracdes de povos, relacbes de forca
sociais e étnicas, mudancas dinasticas e revolucfes politicas. O trabalho do
historiador consiste, entdo, em decifrar a linguagem cheia de imagens dos povos
antigos, a des-simboliza-la, para extrair dai o conhecimento do passado. Mas
quando passa da histéria antiga a histéria da Franca, Michelet amplia
consideravelmente o campo de aplicacdo desse método; o simbolismo torna-se um
de seus mecanismos de pensamento e o procedimento fundamental de sua escrita
da histéria. Ora, o que é um simbolo (para Michelet e mais amplamente para os
romanticos) sendo uma maneira de designar a imbricacdo do material e do
espiritual, a ideia concretizada numa forma, a matéria trabalhada pelo pensamento,
o sentido circulando entre o mundo subjetivo e o mundo objetivo? Aos olhos de
Michelet, a Histéria €, portanto, no mesmo grau, uma trama de fatos atestados e
uma “floresta de simbolos®”.

O passado néo se resume, para ele, a uma sucessdo de acontecimentos do
qual lhe caberia reconstituir a cronologia e a engrenagem. A histéria de cada época,
sendo obra da humanidade, traz a marca desta, esta escrita de algum modo numa
linguagem figurada particular. Michelet amplia a todo o material histérico o que os
alemées aplicavam as narrativas miticas. Os rastros, escritos ou ndo, de qualquer
passado, mesmo 0 mais recente, sdo ja informados por construc¢des simbdlicas ou
miticas; eles oferecem a quem sabe ler o sentido de cada época, isto €, os sistemas
de pensamento do passado mas também o modo com que podemos apreciar, na
perspectiva de seus proprios ideais, o valor desse momento passado. Tal detalhe
material de uma época adquire assim, frequentemente, em Michelet, uma
importancia de primeiro plano porque ele é tomado pela interpretacdo simbdlica. Na
Introducdo do tomo Renascimento, a serpente, instrumento de mdusica do fim da
Idade Média, torna-se o simbolo da atitude da Igreja de entdo para com 0O povo
(depois de té-lo educado, ela se teria posto a embrutecé-lo):

Dessas belas invengdes, a que é, de fato, do tempo e deve ganhar o prémio é o
instrumento barroco que simula um coro de baixos ruins, estUpida caricatura da
voz profunda das multiddes. A serpente, numa igreja cada dia menos frequentada,
substituira a partir de agora o povo, ou a0 menos poupara o coro custoso demais
dos chantres. E a voz humana desumanizada e recaida no animal, nas brutais
harmonias de um coro de asnos e touros.

Eis, entdo, o educador atual do povo. Entre o oficio em latim e o catecismo ainda
menos compreendido, ele ouve a serpente. Seu ouvido esta tomado por essas
melodias barbaras. Ele ouve, boquiaberto, mudo, distraido (MICHELET, 1885,
tomo 7).

O simbolismo de Michelet é um procedimento para integrar os detalhes
concretos na exposicdo dos fatos gerais, evitando uma narragao linear enriquecida
com toques descritivos. Por meio de um surpreendente curto-circuito, nele o detalhe
se torna subitamente revelador do todo e a interpretacdo se compde como numa
imagem, cujos procedimentos realgcam a caricatura: a Igreja do final da ldade Média

% As teorias sobre o simbolo floresceram na Alemanha na virada século XVIII para o XIX, em autores como Johann
Heinrich Voss, Friedrich Creuzer, Joseph Goerres, Barthold Georg Niebhur... A conferéncia sobre o simbolismo na
Alemanha pronunciada por Michel Espagne em 2009 no contexto do grupo Flaubert do Item esclarece suas variadas
tendéncias (Cf.: <http://www.item.ens.fr/docannexe/file/441368/MEspagneJuin09.mp3>).

4 Cf., de Charles Baudelaire, “Correspondences” (As Flores do Mal).
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€ um camponés boquiaberto com o som de uma enorme serpente. O sentido da
Histéria se impde, assim, através de uma representacdo visual. Evidentemente,
atalhos desse tipo se prestam a simplificacdo, a polémica, e deixam claramente
transparecer as posi¢des prévias do historiador.

O Eu e a histodria

Michelet nunca negou sua implicacdo pessoal na histéria — o que lhe vale
criticas até os nossos dias, as vezes pouco pertinentes. A importancia que ele
atribui ao “eu” no trabalho de andlise e de interpretacdo da historia se relaciona,
também ela, com o romantismo de sua obra. Decorre, primeiramente, da concepc¢ao
moderna do “eu” como constituindo um todo. As transformacdes sociais que se
seguiram a Revolucdo modelam, de fato, um individuo moderno que se concebe
como um ser completo e autbnomo. O eu representa um microcosmo, um
continente a explorar, o que justifica a manutencdo de um diario intimo — atividade
a qual Michelet se forcard durante dois tercos de sua vida. Entre o microcosmo do
eu e o macrocosmo do ser coletivo (a sociedade, a nacdo) podem-se estabelecer
relacbes de homologia e de analogia. A formacdo do “eu” permite compreender
aquela dos sujeitos coletivos que s8o os povos ou as nagdes. Como o de Victor
Hugo, o “eu” de Michelet esta, a um s6 tempo, onipresente e desindividualizado; ele
exerce o papel de um espelho de concentracdo onde a Histdria se deixa ler na trama
de um destino pessoal, mas também o de uma lanterna magica projetando sobre as
figuras do passado sentimentos e emocdes que se aproximam delas e as animam.
Entre o “eu” e a histéria se estabelecem relacbes de reciprocidade. Escrever a
histéria da Franca é escrever a histéria do “eu”, ja que o “eu” é o produto de uma
evolucdo coletiva. O “eu” ndo tem nada de atemporal, € uma criacdo moderna — o
fruto das transformacdes sociais da Revolucdo, disseram-no. Refazendo a histodria,
Michelet retraca o lento processo que permitiu a sua propria consciéncia eclodir. De
certo modo, como a maior parte dos grandes ciclos modernos, a obra de Michelet
termina retornando ao ponto de partida, a sua origem. Do mesmo modo que Em
busca do tempo perdido se conclui nho momento em que o harrador se torna
escritor, a obra histérica de Michelet prossegue até a Historia do século XIX,
explicitamente apresentada como a histéria do historiador, nascido em 1798. Alias,
j& que consagrou a maior parte de sua vida a compor a histéria da Franca, a obra
de Michelet acaba por constituir a substancia mesma de sua vida e por assimilar-se
a ela. “Minha vida esteve nesse livro, ela passou nele. Ele foi o meu Unico
acontecimento®”. Se a histdria de Franca contém a histéria do eu, a histéria do eu
se identifica com a histéria que ele escreveu, a da Franca, “um todo vivo®”.

O engajamento do autor em sua reconstituicdo do passado instaura com este
uma relacdo igualmente intelectual, moral, estética e afetiva. Trata-se menos de
fazer do passado um objeto de conhecimento do que estabelecer um elo de
fraternidade com as geracdes anteriores. Michelet é eximio em fazer com que a
emocao dos homens de outrora chegue até o leitor. Ele reserva sempre fins de
capitulos elegiacos, que fazem retinir através do tempo a vibracdo do lamento,
como estas ultimas linhas do texto consagrado a morte de Carlos o Temeréario:

5 Cf. Jules Michelet, prefacio de 1869 a Historia de Franga.
5 Cf. Jules Michelet, prefacio de 1869 a Histéria de Franca.
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[..] os cavaleiros, reduzidos a cinco, nessa grande igreja, viram sobre uma
almofada de veludo preto a corrente do duque que ocupava o seu lugar, eles

cairam em lagrimas lendo em seu brasado, depois da lista de seus titulos, essa

palavra dolorosa: “Trespassado””’.

Ainda que seja muito artificial querer estabelecer uma ordem entre os aspectos
cuja unido a escrita de Michelet exprime, parece, no entanto, que prima a relacdo
sentimental com o passado e que as outras dimensdes, estética, moral, politica,
provém dai. E porque o passado se dirige ao ser sensivel que ele desencadeia a
emocdo estética, o jJulgamento moral, o0 engajamento politico, a hipotese
intelectual. O historiador se aplica, entdo, através de diversos procedimentos, a
suscitar nele a impressdo da presenca do passado. O encontro com os vestigios
materiais da histéria se presta mais a isso do que os proprios rastros escritos. E a
penumbra dos Arquivos, o toque dos velhos manuscritos, a presenca em torno dele
dessas massas de pergaminhos vetustos que faz surgir no historiador a impressao
quase alucinatéria da vida do passado. Assim, uma passagem da Histéria da
Revolucdo conta a descoberta no Arméario de ferro da ultima carta de Girondin
Vergniaud e a emocéo causada pela mancha vermelha. Nesse rastro deixado pelo
colete escarlate contra o qual a carta foi colocada, o historiador julgou ter visto o
sangue dos ultimos girondinos. O episdédio é emblematico da recusa da distancia
emocional com relacdo ao passado sobre a qual se funda toda a abordagem
historica de Michelet. Para ele, o sangue da Histéria ndo seca jamais. A carta de
adeus do proscrito traz-lhe sempre a marca viva. Dai decorre uma exigéncia moral
e politica: o sofrimento dos ancestrais, sempre atual, requer o engajamento dos
homens de hoje. A obra de memdria ndo se reduz a um ritual comemorativo: ela
implica a acdo e a intransigéncia para com as forcas que oprimiram outrora 0s
ancestrais e que permanecem reconheciveis em suas encarnacfes modernas — a
exemplo da tirania clerical, um dos alvos principais de Michelet. O encontro com os
fantasmas do passado, com essas pulsacfes de vida que atravessam o0s tempos
para chegar até o historiador desencadeia igualmente uma atitude estética. Ja que o
passado aspira viver a ponto de voltar para nos assombrar, € preciso dar-lhe essa
vida eterna que é a forma artistica. Quando Michelet define numa férmula célebre
seu projeto como “a ressurreicdo da vida integral®’, ele designa a necessidade de
reconstituir o passado sob uma forma nova, que seja igualmente mais verdadeira e
mais destinada a eternidade, do mesmo modo que 0s corpos ressuscitados na
tradicdo cristd escapam as suas naturezas finitas e mortais. A “ressurreicao”
proposta por Michelet transfigura o passado no campo da arte, e, fazendo isso,
espera atingir uma verdade superior porque, conferindo aos tempos pretéritos uma
forma diferente da que eles tiveram, exprime de algum modo a “alma” deles.
Contrariamente a seu contemporaneo aleméao, o historiador Ranke, para quem
importava essencialmente encontrar “o que realmente aconteceu” (wie es eigentlich
gewesen), Michelet sempre desejou reconstituir ndo apenas os acontecimentos de
outrora mas também o ideal de cada época, 0 que esta quis e sonhou, o espirito e
as “quimeras” das geracdes mortas.

O historiador e as imagens
A imaginacdo mobilizada por Michelet a servico da evocagao do passado nos
lembra que ele foi contemporaneo da renovacdo da pintura histdrica. No inicio da

7 Cf. Jules Michelet, Histéria de Franga, tomo VI, 1844.
8 Cf. Jules Michelet, Histéria de Franca, prefacio de 1869.
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Restauracdo, vemos de fato aparecerem nos Salfes novos assuntos, extraidos da
histéria nacional. Com vontade de se diferenciar do neoclassicismo da Revolucédo e
do Império que havia buscado seus modelos na antiguidade, com desejo,
igualmente, de esquecer a derrota de 1815 dirigindo-se a um passado mais
gratificante, os pintores se voltaram a episddios da histéria da Franca. Essa
mudanca de assunto € acompanhada por uma evolucdo do género da pintura
histérica, tradicionalmente o “grande género”. Como se tivessem registrado os
principios dos tedricos da histéria liberal, os artistas privilegiam a anedota e
celebram menos um herdi Unico do que um grupo representando mais ou menos o
conjunto da nacdo. A busca pela emocéo e o patético — pensemos, por exemplo, nos
quadros de Paul Delaroche representando “As criancas de Edouard” (1831) ou “O
suplicio de Jane Grey” (1833) — toma o lugar da representacdo das virtudes
guerreiras e aristocraticas.

O governo de Carlos X havia feito multiplas encomendas de cenas histdricas,
notadamente para a decoracao do Louvre e do Palacio Bourbon. O ministro Polignac
desejava a criacdo de uma céatedra de histéria da Franca no palacio do Louvre®.
Quando sobe ao trono, apds a Revolucdo de 1830, Luis-Felipe decide criar em
Versailles um museu destinado a celebrar os grandes feitos da nac&o. E, de fato,
com a ideia de que os franceses de todos o0s credos pudessem comungar na
celebracdo da gléria de sua péatria que foi imaginada a Galeria das Batalhas,
inaugurada em 1837.

Embora grande especialista em pintura, Michelet parece ter se interessado
pouco, contudo, pelo género da pintura histdrica, cujos objetivos, em particular a
vontade de tornar a histéria sensivel e viva, seriam parcialmente o0s seus.
Consideremos, portanto, os quadros histéricos do século XIX como imagens que
seriam interessantes de confrontar com textos de Michelet, porque testemunham
uma ambicdo comparavel de ressuscitar a vida do passado, mas ndo avancemos
além desse paralelo. Para dizer a verdade, a imaginacdo de Michelet devia ficar
pouco a vontade diante de representacfes elaboradas por outros, e os pintores de
histéria deviam Ihe parecer concorrentes. Mas também, retornaremos a isso, a
pintura propunha, sem nenhuma duvida, cenas demasiado enrijecidas para seu
gosto. A escrita tem sobre ela a vantagem de solicitar vigorosamente imagens
mentais sem retirar a possibilidade de anima-las.

Outras encenag¢bes haviam marcado profundamente o historiador. Ele evoca
inlmeras vezes o Museu francés dos Monumentos instalado por Alexandre Lenoir no
depdésito dos Petits-Augustins durante a Revolucao. Nesse lugar, escreve ele, teriam
nascido desde a sua infancia a fascinacdo pela histéria e o amor pelas formas
passadas. Lenoir havia reunido, para protegé-los do vandalismo revolucionario, um
conjunto de fragmentos artisticos, arquiteturais e monumentais, no antigo convento
dos Petits-Augustins. Mas, sobretudo, havia-os disposto de modo a sugerir a
“fisionomia exata'® dos séculos distantes. Diferentes salas reagrupavam os
vestigios de diversos séculos e, sobretudo, conseguiam recriar, cada uma delas,
uma impressao particular através de uma iluminacdo variada e uma decoracao
apropriada. O efeito envolvente dessa imersdo nas diversas atmosferas do passado
parece ter exercido uma notavel influéncia sobre o pequeno Michelet. O historiador
adulto buscou recriar um efeito semelhante através de uma escrita repleta de ecos
e ressonancias, pintando épocas de modo a que cada faceta fosse suscetivel de

® Cf. Marie-Claude Chaudonneret, “Peinture et histoire dans les années 1820-1830 ", in L’Histoire au musée, actes
du colloque organisé par le musée national du Chateau de Versailles, Arles, Actes Sud, 2004, p. 127-137.
19 Cf. Catalogue du musée, 1810, p. 6.
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refletir as outras. O Museu de Lenoir fechou em 1816, mas Michelet péde encontrar
emocbes comparaveis nos panoramas, divertimento que se popularizou no século
XIX: grandes cupulas representando Ilugares e acontecimentos grandiosos
(batalhas, incéndio de Moscou...) criavam no espectador a ilusdo de ser
transportado aos proprios lugares. E & impressdo de totalidade, resultado de uma
experiéncia de imersao no espetaculo, que Michelet parece ter sido mais sensivel, o
que corresponde bem a sua ambicdo pessoal de escrever uma histéria total.

O interesse de Michelet pelas fontes visuais é impressionante. Se ndo da muita
atencao aos pintores de histdria contemporaneos, em contrapartida € um incansavel
visitante de museus, um apaixonado pela arquitetura, um viajante que desenha em
suas notas uma grande quantidade de coisas vistas. Como sublinha Francis Haskell,
essa curiosidade pelas artes, 0s monumentos, 0s vestigios materiais das civilizacGes
€, nesse momento, coisa totalmente nova (HASKELL, 1993, cap. X). Ela se traduz
por frequentes referéncias a artistas e obras na Histéria de Franca. Mas ndo é na
pintura de assunto histérico que Michelet encontra o0s testemunhos mais
impressionantes do carater de uma época. Um motivo decorativo, uma forma
arquitetural e sua evolugdo, um retrato dirdo mais sobre o espirito do tempo do que
uma representacdo produzida, que teria isso como objetivo. Segundo Francis
Haskell, Michelet foi assim “o primeiro historiador a sentir que os tumulos indicavam
as atitudes cambiantes em face da morte” (HASKELL, 1993, p. 172). No que diz
respeito aos tempos antigos, a ldade Média em particular, Michelet concentra sua
atencao na arquitetura. O tomo Il da Histéria de Franca conclui com um longo texto
sobre as catedrais onde interpreta a evolucdo dos estilos, do romano primitivo ao
gotico flamejante, como traducdo da relacdo da Igreja com a sociedade medieval.
Enquanto a Igreja se quiser verdadeiramente catdlica (isto é, etimologicamente
universal), acolhendo o povo, que ela educa, ela cresceria e se tornaria mais bela,
floresceria em capelas e rosaceas goéticas. Mas a medida em que se abandona a
escolastica e se constitui em casta separada do povo, ela se refina e se estiola na
artificialidade do goético tardio. Nesse trecho virtuoso, Michelet consegue pbr sua
forca de evocacdo visual a servico de sua fascinacdo pela metamorfose. Ele nao
descreve uma catedral, ndo se detém num estado, num estilo capturado num
instante, o que lhe importa é restituir a forma no movimento do tempo. Uma das
constantes de sua relacdo com os documentos visuais € coloca-los em série para
perceber o processo do devir. Nunca fica tdo satisfeito sendo quando uma sucessao
de retratos lhe da, num atalho, o filme de uma vida:

Os retratos do Regente (um volume inteiro in-folio na Biblioteca) sdo uma historia
admiravel, desde o primeiro (com doze anos), retrato doce, terno, alegre, da
criangca mais dotada que jamais existiu, até a gorda face inchada, apoplética,
tocada téo de perto pela morte™'.

Para revelar um grande homem, Michelet ndo confia de forma alguma em suas
memorias e também ndo completamente nos escritos dos contemporaneos. Em
contrapartida, vemo-lo procurar o segredo da personalidade no fundo dos retratos,
confiante na exigéncia de verdade que instiga todo artista verdadeiro. Um retrato
nao exibe apenas a aparéncia corporal, mas a disposicdo intima do ser, a
compleicdo do fisico e da moral, a propensao fatal de um individuo. Um retrato,
além disso, esta sempre datado, ele representa alguém num momento preciso e
Michelet cré na faculdade de que dispde o artista de capturar e tornar particular

11 Cf. Jules Michelet, A Regéncia, tomo XVI de Histdria de Franca, 1863.
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esse momento, oferecendo assim ao historiador informacbes preciosas sobre o
estado de salde e de espirito de um grande homem numa conjuntura dada. Os
retratos datam e “especificam”, confirmando que tudo muda na historia, e que os
grandes homens nunca estdo congelados em sua esséncia como suas estatuas
gostariam que acreditassemos.

Sao indmeros os grandes artistas evocados nos tomos da Histéria de Franca
consagrados aos séculos XVI, XVII e XVIIl. Michelet os considera como 0s maiores
testemunhos de seus tempos. Como um sismoégrafo, o artista registra os abalos da
Histéria; ele esta mais do que ninguém sensivel ao desespero causado pela
auséncia de perspectiva coletiva, pelas falhas do progresso e pela sujeicdo e
descrédito de sua pétria. No seu curso de 1848, o historiador se dedica a uma
interpretacdo histérica da obra de Géricault. O pintor representou em seus quadros-
chave as inflexdes morais da época em que viveu: 1812, o “Oficial de cacadores a
cavalo” (“A guerra, e nenhuma ideia.”); 1814, o “Soldado ferido” (“a descida répida,
escorregadia...”) 1822, estamos ainda mais baixo. A Jangada da Medusa alegoriza o
impasse da Restauracao:

E a prépria Franga, é nossa sociedade inteira que embarcou nessa jangada da
Medusa... Imagem tao cruelmente verdadeira que o original recusou reconhecer-
se. Recuaram diante dessa pintura terrivel: passaram rapido por ela; tentaram
nado ver e n&o compreender®?.

Se um acontecimento politico, uma vitéria ou um tratado oferecem a historia
exterior, a arte, por sua vez, permite aproximarmo-nos da verdade moral de uma
época e do modo como ela foi vivida a partir de seu interior.

Um documento iconografico pode permitir “pintar de dentro™*” um caso
escandaloso, que o poder tentou apagar destruindo os documentos oficiais. Numa
passagem de A Regéncia (capitulo XI) Michelet apoia-se em gravuras do tempo
representando o vai-e-vem da rua Quincampoix para reconstruir a rede da
agiotagem, o meio suspeito que liga os grandes senhores aos escroques.

Aos olhos de Michelet, a imagem é sempre reveladora e vantajosa de olhar.
Homem de um tempo em que as imagens, gracas aos progressos técnicos,
comecam a invadir a vida cotidiana (pelo jornal, o livro ilustrado, o cartaz, a
fotografia), o historiador sabe a fonte de informacdo que constituem, mas pesa
também a sua funcdo simbdlica. Ele possui uma consciéncia aguda da importancia
para todo o poder de se representar e do que as modalidades de representacdo
dizem sobre a natureza desse poder. Constata a que ponto o fasto de Luis XIV da
Galeria dos Espelhos traduz o solipsismo narcisico de um poder monéarquico
separado da nacdo. Em sua Historia do século XIX, comenta o uso muito precoce da
propaganda pelo cla bonapartista. Desde 1796, Joséphine explora o poder cativante
da gravura para construir a lenda do grande homem durante a campanha na Itélia.
Assim, quando Bonaparte visita a aldeia de Virgilio:

Joséphine ndo perde tempo. E o que dizem. S&o feitas gravuras, muito belas,
gravuras preparadas evidentemente muito tempo antes (ndo tinhamos ainda
nossas litografias sem gracae expeditas). E nessas gravuras, vamos ver o heroi da
Italia, perto do tumulo de Virgilio, a sombra de seu loureiro (In: Histéria do século
XIX, tomo 11, 1872).

12 Cf. Jules Michelet, Curso proferido no Collége de France em 1847-1848 (1848), capitulo I11.
13 Cf. Jules Michelet, Histéria de Franca, tomo XV, A Regéncia, 1863.
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Assim, paralelamente a inovacdo que ele introduz na escrita da historia
afirmando que deve se fundar na pesquisa dos arquivos e ndo apenas na consulta
das cronicas e das memdrias, Michelet inaugura uma exploracdo especifica do
documento visual. Um texto traz ao historiador informacgdes factuais sobre o periodo
que ele estuda, mas também informacf6es sobre o universo mental, o sistema de
representacdes e aposicdo no campo politico ou social daquele que a produziu. Do
mesmo modo, a imagem € examinada pela verdade que revela e pelos mecanismos
de poder que desvendam suas distor¢des, sua destinacdo, seu estatuto. Nos ultimos
tomos de Histéria de Franca, as referéncias iconograficas se multiplicam, como se
Michelet, afastado entdo de sua fonte de informacdes inicial, os Arquivos, quisesse
contrabalancar essa falta referindo-se a outro tipo de documentos originais para
retificar o discurso pouco natural das memodérias e das fontes secundéarias sobre o
qual se apoia, alias.

Ver o passado

Alimentados pela observacdo de gravuras, quadros, afrescos, esculturas,
motivos decorativos e formas arquiteturais, os textos de Michelet produzem em
abundéancia suas proprias imagens. O historiador se apropria de obras picturais:
comenta-as a partir da imagem mental que sua lembranca conservou delas, e lhes
imprime um movimento pessoal. O verniz se apaga, a superficie pintada torna-se
um quadro vivo, a carne palpita, a emocdo o toma, o leitor torna-se o viajante de
um fragmento de drama real.

Um excelente quadro holandés que estd no Louvre mostra aos joelhos de um
capitdo vestido de veludo vermelho uma miseravel camponesa que parece pedir
perddo. O rosto dela tem uma cor tdo forte de chumbo, tao suja;visivelmente ela
ja sofreu tanto que nao sabemos mais o que pode recear. Mataram-lhe o marido,
as criangas. Ora! O que lhe podem fazer mais? Vejo 14 no fundo soldados que
jogam dados, apostam o qué?A mulher, talvez, a diversao de fazé-la sofrer. Ela
tem ainda uma carne, a infeliz, e ela treme. Sente que essa carne, que nao serve
para mais nada, s6 pode causar dor, gritos, caretas, a comédia da agonia”.

No inicio de sua carreira, enquanto s6 compunha obras escolares, Manuais
destinados a inculcar nos estudantes os conhecimentos fundamentais em historia,
Michelet percebeu a importancia de recorrer a imagem para a memorizacdo. Para
deixar na memoadria dos estudantes uma “impressado duravel da histéria moderna”,
convinha, escreveu ele, “representar todas as ideias intermediarias, ndo por
expressdes abstratas, mas por fatos caracteristicos que pudessem capturar as
jovens imaginacdes. Bastam poucas, mas bem escolhidas para lembrar todas as
outras, de modo que os mesmos fatos apresentem a crianca uma sequéncia de
imagens, ao homem maduro uma cadeia de ideias™”.

O termo imagem designa aqui o fato surpreendente que resume e lembra
todos os demais. Escritor para adultos, Michelet ndo se esquece desse principio
pedagodgico, que € também um principio estético e um principio politico. Ele da a
alguns fatos, as vezes anedoéticos, um notavel desenvolvimento, reserva-lhes um
tratamento particular, que os p0e em destaque e lhes confere uma dimensao
simbdlica. Por exemplo, traz no inicio do tomo Guerras de religido uma narrativa
detalhada e dramatica do “golpe de Jarnac” apresentando esse caso de duelo como

14 Cf. Michelet, Histéria de Franca, tomo XII, Richelieu e a Revolugdo, 1858.
15 Cf. Jules Michelet, prefacio da primeira edicdo do Manual de histéria moderna, 1827.
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a sumula das relacbes de forca do tempo. Desejoso de que sua histéria se
enderecasse tanto as classes cultivadas quanto ao povo, Michelet pratica uma
escrita onde as imagens estdo encarregadas de transportar as ideias tanto mais
porque acredita, como seus contemporaneos, que o pensamento figurativo é mais
acessivel aos espiritos pouco educados.

A imaginacdo de Michelet rapidamente constituiu uma antifona da critica.
Todos louvaram esse dom, infinitamente sedutor, infinitamente suspeito. Os
testemunhos dos alunos e dos leitores de Michelet Ihe agradecem por ter sabido
tornar o passado vivo através desse expediente. Os artigos da imprensa no
momento da publicacdo de seus livros louvam o poder visual de sua escrita,
frequentemente para proteger-se contra ela.

As imagens sao tao vivas, escreve Hippolyte Taine em 1855, os volteios tdo ageis,
o jorro da invencéo téo feliz e tdo violento, que os objetos parecem renascer com
suas cores, seus movimentos e suas formas, e passar diante de nés como uma
fantasmagoria de pinturas luminosas. Os menores fatos, um detalhe da
vestimenta, uma anedota de tipografia, animam-se, e acreditamos ter uma
espécie de visdo [...]*°

A imaginacgado entra, sem duavida, em conflito com o julgamento calmo ao qual
a critica ponderada queria reduzir o trabalho histérico. A concepg¢do que possuia
Michelet dessa “rainha das faculdades” ultrapassava em muito a licenca dada a
fantasia individual de aumentar os fatos conhecidos. A imaginacdo nao é nele uma
comodidade, um deixar-correr. Ela confere movimento a inventividade
epistemolégica de um pensador louvado regularmente pela pertinéncia de suas
hipéteses por especialistas de ciéncias humanas (L. Febvre, J. Le Goff, R. Barthes,
M. Gauchet, F. Haskell, M. Serres...), mas ao qual ndo se pode repreender, no que
diz respeito aos conhecimentos factuais, os limites do saber de seu tempo.

A exemplo de seus contemporaneos avidos pelo espetaculo da histéria®’,
Michelet sonha em ver as cenas e figuras do passado e escreve, sem duvida, em
parte para satisfazer esse desejo criando quadros vivos. O século XIX vé nascer
uma relacdo estética com o passado. Antes, a apreciacdo das obras-primas dos
mestres antigos estava ligada ao reconhecimento de modelos e ideais eternos, a
emocao estética ndo dependia, entdo, da distancia temporal que separava o
entusiasta daquilo que admirava. Mas no periodo moderno aparece uma emocao
especificamente relacionada com o0 que ja passou, com o proprio passado. O
enfraquecimento da transcendéncia religiosa produz talvez a transferéncia de uma
parte do sagrado a essa dimensédo do tempo. Os acontecimentos passados possuem
esse estatuto particular de terem existido, de poderem ser conhecidos, mas de se
situarem numa dimensao inacessivel ao sentido. Mutatis mutandis, eles tém pontos
em comum com essas realidades imateriais que constituem para o crente a
divindade, os santos e os anjos. Acrescentemos que o passado, concebido como o
dominio das origens e das causas, oferece um substituto a explicacdo metafisica.
Compreendemos, assim, que o desejo de ver as coisas do passado tenha sido téao
agudo para os homens do século XIX quanto, guardadas as devidas proporcdes, o
de contemplar as aparicbes divinas ou angélicas dos séculos de fé. Pensemos no
desafio de Flaubert de reconstituir em Salammb6 a antiguidade mais desaparecida
Nno momento em que escreve, o mundo cartaginés: pensemos na espécie de hiper-

¢ Hippolyte Taine, artigo publicado na Revue de I'instruction publique em fevereiro de 1855, a respeito do tomo
VIl de Histéria de Franga, Renascimento.

17 Remeto neste ponto ao livio de Maurice Samuels, The Spectacular Past: Popular History and the Novel in
Nineteenth-Century France, Ithaca, Cornell University Press, 2004.
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realismo ao qual ele tende pela acumulacdo de detalhes concretos e notacdes
sensoriais.A obra de Michelet tem o0 seu lugar nessa transformacdo das
sensibilidades, mas seu génio foi ter levado ao mais alto grau de intensidade a
emocao estética da histdria — sabendo que essa emocado estética é a forma cultural
tomada pela nova sensibilidade com relacdo ao passado. A referéncia as producdes
culturais e artisticas do passado s6 € tdo importante em Michelet porque se trata
para ele de instituir o passado em si mesmo, o0 passado inteiro, como objeto
artistico. Por capilaridade, o comentario das obras de arte serve-lhe para conferir,
pouco a pouco, uma qualidade estética a toda realidade do passado. Do quadro de
tal artista passamos através de uma transicdo cruzada (crossfade) ao quadro que
traca o historiador de todo um mundo desaparecido. Dioramas, panoramas,
fantasmagorias e outros espetaculos populares tendiam ao mesmo alvo, mas cairam
no esquecimento. Michelet, tendo dado forma literaria a essa estetizacdo do
passado, fez com que ela passasse a posteridade.

Uma obra de arte, a Histéria de Franca? Sim. Mas de um tempo, o
romantismo, em que a arte ndo se concebia como exclusiva nem da moral, nem da
politica, nem da ciéncia.

PETITIER, P. Michelet and the History-Resurrection. Olho d’agua, Séo José do Rio

Preto, v. 5, n. 2, p. 63-78, 2013.
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O ROMANTISMO, ENTRE NACIONALISMO E
MUNDIALIZACAO™

Alain Vaillant™

Resumo Resumeé

Remetido a sua significacdo histérica, o Rameneé a sa signification historique, le
romantismo designa, na cultura ocidental, o omantisme  désigne, 'o!ang la~ culture
periodo do despertar das identidades nacionais ~ occidentale, la période d'éveil des identites

e precede o estabelecimento das democracias Nnationales et précede ['établissement des
parlamentares tanto na Europa como na démocraties parlementaires, en Europe
América. Ele corresponde, portanto, a fase CcOmMme en Amérique. Il correspond donc a la
pré-democrética que precede, muitas vezes, o Phase pré-démocratique qui précede le
triunfo do modelo liberal no século XIX, mas, triomphe du modele libéral, au XIXe siecle le
talvez. também no século XX — donde as Plus souvent mais parfois aussi au XXe siecle:
diferencas e as distorcdes de cronologia entre d'0U les différences et les distorsions de
os diversos romantismos nacionais. Em todo chronologie entre les divers romantismes
lugar, o romantismo também coincide com o nationaux. Partout, le romantisme coincide en

desenvolvimento da burguesia, principal vetor Outre —avec le developpement de la
do nacionalismo liberal Paradoxalmente bourgeoisie, principal vecteur du nationalisme

entretanto, o romantismo foi também realizado  lilPéral. Mais, paradoxalement, le romantisme

pelo  primeiro grande movimento de & aussi été port¢ par le premier grand
mundializacdo da histéria moderna gragas a mouvement de mondialisation dans [I'histoire

dinamica das transferéncias culturais na qual a moderne, grace a la dynamique des transferts

imprensa tem um papel preponderante. De Culturels ~ou la presse joue un role
modo que o romantismo pode ser definido Prépondérant. Sibien que le romantisme peut
tanto pelo seu vinculo original com o S€ <_1Ief|n|_r a la fois par son lien quglne! avec |(?
nacionalismo e pelo papel crucial que nationalisme gt par le rble cr_umal qu'il a joué
desempenhou na globalizacdo das praticas dans Ia\globallsatlon C’ie_S _p_rathugs cu_lturelles.
culturais. E a essa redefinicdo histérica do C'€st a cette redéfinition historique du
romantismo, com o conjunto de suas romantique,  avec I'ensemble de ses

implicacBes politicas e sociais, que se dedica o |mpllcat|,ons Pollthues_ et sociales, qu'est
presente artigo. consacré le présent article.

Palavras-chave Mots-clés

Mundializacéo; Nacéo; Romantismo; Mondialisation; Nation; Romantisme;
Transferéncias culturais. Transferts culturels.
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E possivel caracterizar o que foi o romantismo alem&o, ou francés, ou italiano
— até mesmo o inglés, ainda que a designacgéo, que surge apenas no final do século
XIX, seja muito tardia e, por assim dizer, retroativa. Admitiremos também,
facilmente, a existéncia de um romantismo escandinavo — em harmonia com a
imagem igualmente majestosa e um pouco misteriosa que se tem da Europa do
Norte — de um romantismo russo ou polonés — que relacionamos de bom grado
com a mitica “alma eslava”; ou de um romantismo da América latina, marcado pela
ascensao a independéncia das antigas colénias ibéricas. Mas, a partir de todos esses
“romantismos” locais, cuja lista poderiamos ampliar enormemente, pode-se inferir a
existéncia do romantismo, de uma dindmica cultural unificada, homogénea,
coerente? Ou ndo se trata sendo de uma palavra que, com sua moda lancada na
imprensa europeia do século XIX, teria servido para designar e recobrir realidades
muito diversas, as vezes sem verdadeira relacdo entre elas, muito mais enraizadas
nas tradicbes nacionais do que se pretendeu ver? Em suma, o romantismo seria a
primeira de uma longa série de miragens midiaticas, inventada na aurora de nossa
modernidade ocidental?

Nado podemos nos contentar em resolver essa dificuldade caracterizando o
romantismo pela exacerbacdo da subjetividade e da esfera pessoal, conforme a
representacdo mais largamente compartilhada pela Escola e o grande publico. Se o
romantismo fosse apenas isso, ele se confundiria com a lenta e longa emergéncia
do sujeito individual, que estd em marcha desde o0s primeiros tempos do
Renascimento. Mas a definicAho do romantismo impfe-se por si mesma se 0
restituimos em seu duplo contexto, marcado inicialmente pela aparicdo conjunta
das identidades nacionais e das reivindicacbes democraticas, em seguida, pela
entrada do mundo na era midiatica que enceta, desde o século XIX, um processo
irreprimivel de mundializagcdo cultural: essa dupla determinacdo permite também, o
veremos, justificar os limites cronoldégicos do romantismo — limites variaveis
conforme as evolucbes respectivas dos Estados, porém sempre precisos e
historicamente explicaveis.

O despertar das nacoes

Na primeira edicdo de seu Racine e Shakespeare (1823), Stendhal propde no
capitulo 1l uma definicdo simples do romantismo, que designa através do
italianismo “romanticismo”: “O romanticismo é a arte de apresentar aos povos as
obras literarias que, no estado atual de seus costumes e crencgas, sdo suscetiveis de
Ilhes dar o maximo prazer possivel’” (STENDHAL, 1970, p. 71). Mas essa definicdo é
muito menos banal e insignificante do que parece. Com uma concisado lapidar,
inaugura na realidade uma nova era histérica, na qual a cultura ndo € mais decidida
de cima, em conformidade com a hierarquia social e em funcdo dos interesses
politicos dos governantes (reis, imperadores, principes, duques...), mas passa a
estar nas méaos dos “povos”. Antes de qualquer consideracdo estética, o romantismo
nasceu da percepcao coletiva dessa ruptura — inicialmente vaga, em seguida cada
vez mais clara e consciente.

Tudo comecou, portanto, com o novo olhar voltado as origens histéricas das
nacdes, com o sentimento confuso de que a verdade do presente e do futuro

! STENDHAL. Racine et Shakespeare (1823). Paris: Garnier-Flammarion, 1970. p. 71.
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deveria estar nos testemunhos literarios (poesias, cantos ou contos populares) que
ainda era possivel recolher do passado. No entanto, nesse entusiasmo romantico
pelas fontes antigas das poesias nacionais, a Franca é excec¢ao. Apesar de algumas
tentativas isoladas, ndo se constata nenhum interesse profundo nem duradouro
com relacdo a poesia popular. A publicacdo em 1792 de Novas pesquisas sobre a
lingua, a origem e as antiguidades dos Bretdos, para servir a histéria desse povo?
(assim como a dos Franceses, precisa a segunda edi¢cdo, em 1801) ndo ultrapassa o
circulo dos eruditos; do mesmo modo, Barzaz Breiz de La Villemarqué (1839)°3,
recolha de cantos populares bretdos, ndo suscita sendo curiosidade fora da
Bretanha. A razdo para isso é simples, e essencial para compreender uma das
grandes especificidades do romantismo francés. Fora da Franca, o retorno as
culturas locais servia de arma para lutar contra a hegemonia opressora do modelo
classico, essa mistura de ordem, razdo e refinamento que acusavam de matar o
impulso vital indispensavel a poesia e a arte. Mas a Franga era precisamente o lugar
de onde emanava esse ideal classico desde o século XVIII, considerado por todos os
franceses como a sua época de ouro cultural. Retornar ao passado era sempre,
assim, fatalmente, retornar ao século classico para glorificd-lo, sem que se
chegasse jamais a contorna-lo ou supera-lo totalmente.

Dai uma dupla dificuldade para o romantismo francés. Por um lado, ele jamais
conseguira abalar de forma duradoura a autoridade do classicismo nacional. A
genialidade muito improvavel de Chateaubriand, que explica em grande parte o
prestigio de que continua a gozar na Franca, foi precisamente ter conciliado numa
visada ostensivamente nacionalista a sensibilidade roméantica e a heranca classica —
representada entdo como a quintesséncia do povo francés. Por outro lado, o peso
persistente do classicismo tradicional, imperturbavelmente reafirmado pela Escola,
explica a fragilidade das fontes populares do romantismo francés, que permanece
principalmente um movimento de escritores e de artistas. Caberad a Michelet, em
sua monumental Histéria de Franca, dar ao romantismo francés a visao histérica do
povo que lhe faltava. Mas Michelet é também o autor da Histéria da Revolucao
francesa. Pois o verdadeiro povo “romantico” francés nédo é o povo do folclore e das
fontes histéricas, mas o povo revolucionado, nascido de 1789 ou de 1793: aqui
reside talvez, o que é para se pensar, a principal diferenca entre o romantismo
francés e seus homadlogos europeus.

O elo entre romantismo e nacionalismo néo é, portanto, fortuito. Numa Europa
ainda dominada pelas lbégicas dinasticas, o] romantismo  favoreceu
incontestavelmente a expansdo do patriotismo liberal que regeu a primeira parte do
século XIX. Mas, com a exacerbacdo das ambicdes nacionais e dos conflitos entre
Estados que marcara a histdria europeia até a metade do século XX, o romantismo
dos povos se tingird de cores muito mais sombrias e inquietantes, nas quais o
imperialismo militar se conjugard& com a fascinacdo exercida por um poder
autoritario que deveria emanar do povo. A adoracdo do chefe carisméatico, a adeséao
exigida sem restricdo ao fato coletivo, a heroicizacdo da violéncia guerreira, todos
esses estigmas repulsivos dos totalitarismos contemporaneos ja se encontravam em
embrido no culto que, imediatamente apdés a Revolugcdo, se construira em torno do
mito napolebdnico que foi um componente essencial — e profundamente ambiguo —
do romantismo politico francés.

2 DE LA TOUR D'AUVERGNE CORRET, T.-M. Nouvelles Recherches sur la langue,l’origine et les antiquités des
Bretons, pour servir a I'histoire de ce peuple. Bayonne: Imprimerie de Fauvat Jeune, 1792.

° LA VILLEMARQUE, T. H. de. Barzas-breiz. Chants populaires de la Bretagne, recueillis et publiés avec une
traduction francaise. Paris: Charpentier, 1839.
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No entanto, esse nacionalismo belicista ndo impediu, de nenhum modo, ao
menos no século XIX, uma curiosidade sincera com relacdo aos povos — a sua
histéria e de suas singularidades culturais. Ao passo que, sob o Antigo Regime, as
elites literarias e intelectuais haviam parecido constituir uma Republica das letras
europeia, profundamente cosmopolita e falando a mesma lingua (o latim depois o
francés), o romantismo assinala o inicio de um vasto e duradouro movimento de
abertura ao outro, de reconhecimento das especificidades nacionais e da
diversidade linguistica, de tomada de consciéncia das realidades populares.

A sagracéao da burguesia

Paradoxalmente, a nostalgia roméantica com relacdo as tradicdes populares
surge em sociedades modernas onde a emocao individual, a subjetividade da
emocdo e do passado superam a cultura coletiva: do mesmo modo que, dizem, s6
0s citadinos experimentam plenamente a beleza das paisagens naturais de que
estdo privados, € quando o individualismo triunfa que ha um entusiasmo pelas
forcas histéricas que parecem transcender os individuos — precisamente porque
nao estao mais submetidos a elas embora tenham o sentimento, mesmo ilusoério, de
poder aderir a elas livremente. Desse ponto de vista, o romantismo ndo é nada
mais do que o vasto movimento cultural que acompanha, principalmente nos
séculos XVIII e XIX, a progressao irreprimivel da burguesia e das classes médias,
questionando as prerrogativas da aristocracia tradicional.

Essa dimensao socioldgica é particularmente nitida em terras aleméas, onde os
intelectuais, geralmente oriundos da burguesia, opdem-se ao modo de vida
aristocratico — mundano, superficial... e de inspiracdo francesa: reconhecemos aqui
0 par antagonista formado pela Kultur germéanica e a Zivilization francesa, e
teorizada em 1939 pelo sociélogo alem&o Norbert Elias*. O romantismo seria, entéo,
a nome dado a ascendéncia da burguesia sobre as sociedades europeias? A
correlacdo é menos nitida na Fran¢a, onde o antagonismo do Burgués (detestado,
menosprezado, grandemente injuriado) e do Poeta ou do Artista parece constituir o
alicerce do imaginario romantico. Mas a oposicao € apenas aparente. A maior parte
dos romanticos — e o0s mais violentamente anti-Burgueses — séo eles mesmos
descendentes das classes médias, com frequéncia filhos de notaveis provincianos
que foram a capital fazer seus estudos, posteriormente tragados pela Paris cultural.
Alias, é perfeitamente natural que a tendéncia & hegemonia da burguesia deva ter
engendrado, na margem, uma contestacdo anti-burguesa que serviu para
determinar seu sucesso e, igualmente, para prevenir seus excessos: 0 romantismo
teve esse papel de ideologia compensatdria.

De fato, o tragco mais notavel da cultura roméantica é o fortissimo movimento
de individualizagcdo das préticas artisticas, que permite o desenvolvimento de um
mercado aberto dos bens culturais e que faz concorréncia ou suplanta os rituais
coletivos da cultura aristocratica. A imagem ideal da vida literaria sob o Antigo
Regime monarquico era, no espa¢o de um saldo privado, a conversa em torno de
um escritor ou filésofo; isso é substituido progressivamente, no século XIX, pelo
frente a frente silencioso com o livro, tado representado pela iconografia roméantica.
O livro cria intimidade e impde a subjetividade ativa do leitor. Nao foi, portanto,
uma coincidéncia histérica se o romantismo e a indUstria da impressao avangcaram

4 ELIAS, N. La Civilisation des moeurs. Paris: Pocket, 1974. (éd. or. 1939).
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juntos, um e outro levados pela mesma exigéncia de individualismo. O que é
verdade quanto a literatura é também com relacdo as artes. Ao lado do sucesso
extraordinario da opera (que € uma heranca do século XVIII), a principal novidade
em matéria de musica € sua entrada no espaco privado da casa ou do apartamento
burgués, gracas notadamente a invencdo do piano e a pratica do canto; a
consagracao do virtuosismo instrumental, que permite a identificacdo exclusiva de
uma musica com a sensibilidade, o corpo e os gestos de seu intérprete, participa do
mesmo movimento de individuacdo estética. Quanto a pintura, deixando de lado
todas as consideracfes estéticas, a ruptura com o0 passado é ainda mais nitida:
nada do que se passou de importante, no século XIX (desde o XVIII, na Inglaterra)
teria acontecido sem a explosdo do consumo privado, que faz com que os quadros
penetrem os interiores, substituindo a veneravel pintura histérica — reservada a
encomenda publica — pela fusdo dos “pequenos géneros” (a paisagem, o retrato, a
cena de género...), e fazendo assim com que o prazer artistico caisse na esfera das
emocdes intimas.

Se 0 encaramos de um ponto de vista estritamente histérico, o romantismo
esta, portanto, na Europa moderna, consubstancialmente ligado ao progresso do
liberalismo, em suas duas faces, politica (0 Estado tende a acordar cada vez mais
poder e liberdade ao sujeito cidaddo) e econbmica (o capitalismo permite a
instauracdo de um mercado aberto dos bens simbdlicos, indispensavel a arte e a
literatura). No entanto, do mesmo modo que 0s romanticos vao exaltar o ideal de
liberdade politica, diabolizardo o liberalismo econémico e a sociedade burguesa que
dele emana. Na Francga, a cisdo é particularmente nitida e quase caricatural dos dois
lados de 1848, entre um romantismo politico otimista e entusiasta, ao qual
Lamartine, chefe de um efémero governo provisorio, emprestara suas inflexdes
liricas no momento da queda de Luis-Felipe, e um romantismo pessimista,
desencantado, anticapitalista e amargamente irbnico. Entretanto, reduzir o
romantismo a sua dimensdo anticapitalista seria desconhecer suas origens
histéricas e cometer um grave equivoco. O verdadeiro acusado €, alias, menos o
capitalismo em si do que o capitalismo industrial, que se desenvolve na Europa
continental durante o século XIX. Impulsionada pelo espirito da empresa capitalista,
a industrializacdo favorece a reproducdo mecéanica, a standardizacdo estereotipada
dos comportamentos, a massificacdo cultural, a desumanizacdo das relagcbes — tudo
0 que 0 marxismo recobre com a nocdo sugestiva de reificacdo e que é a proépria
negacdo do ideal romantico: é precisamente esse desvio monstruoso da liberdade
do sujeito e sua sujeicdo as realidades materiais que o romantismo néo perdoaria
ao capitalismo industrial. Mais do que falar de anticapitalismo, seria sem duvida
mais justo dizer que o romantismo, de origem burguesa, encarnou a ma consciéncia
do capitalismo.

A aprendizagem da democracia

Acima de tudo, a industrializacdo cometeu o erro imperdoavel de trair as
esperancas que o romantismo havia depositado com entusiasmo no pés-Revolugao.
Pois o fervor romantico que incendeia a Europa no inicio do século XIX &,
evidentemente, de natureza essencialmente politica e reflete a aspiracdo profunda
dos povos (ou de suas elites) a ver regimes mais democraticos e mais liberais
substituindo as dinastias autoritarias. Porém sabemos que as opinides e as
sensibilidades avancam mais rapido do que as instituicbes legais, e que a
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contestacao se estabelece sempre nos dominios da cultura e da arte antes de tomar
pé na arena politica — sobretudo quando esta ultima é ainda apenas um terreno
vago. Desta vez, temos ai sendo uma definicdo, ao menos um critério de
delimitacdo claro e preciso: o romantismo corresponde ao periodo que, para cada
pais europeu ou sob influéncia europeia, se estendeu da emergéncia das primeiras
aspiracfes politicas nacionais ao estabelecimento de uma democracia parlamentar
— com todo seu aparelho legal e administrativo —, e designa globalmente as
atividades culturais, artisticas, intelectuais e literarias que se desenvolveram
durante esse periodo de transicdo. Como acabamos de ver, essa primeira
emergéncia supfe um contexto social favoravel e, em particular, a existéncia de
uma elite burguesa suficientemente forte: € o motivo pelo qual esse processo se
desencadeia em momentos muito diversos segundo o grau de desenvolvimento dos
Estados e em funcdo dos contextos locais. Essa caracterizagdo sociopolitica do
romantismo permite, assim, igualmente, chegar a um critério simples e dar conta
do extensissimo leque das situacBes particulares, que iremos agora percorrer
rapidamente.

E normal, portanto, que o despertar romantico tenha sido tardio na peninsula
ibérica, nos paises balcanicos e na Europa central, regides cuja estrutura social
permanece bem tradicional e onde as classes médias urbanizadas pesam muito
pouco face ao campesinato e a nobreza. Na América latina, é a onda de choque
provocada pela guerra da Espanha em 1808 e pelo abalo das monarquias espanhola
e portuguesa que da inicio ao processo de independéncia das antigas colbnias e,
para muitas delas, indo em direcdo a republica — mas também, em varios casos, a
décadas de instabilidade e guerra civil. Quanto as nac¢fes alema e italiana, elas tém
a particularidade de terem eclodido em mudltiplos Estados, independentes ou sob a
tutela de vizinhos mais fortes: o impulso romantico € entdo levado a frente e
confortado por um vigoroso movimento nacionalista onde a reivindicagdo politica se
confunde com o desejo de unidade territorial, com o risco de perder-se ai. O caso
muito atipico da Inglaterra é também particularmente revelador. A Revolucao de
1688 instaurou uma monarquia constitucional que, ainda que permaneca
profundamente anti-igualitaria até a aurora do século XX, ndo deixa de consagrar
de antemao o principio e as praticas do parlamentarismo moderno, mais de um
século antes de todos 0s outros paises europeus. Se 0 romantismo constitui, como
pensamos, 0os preambulos culturais da liberdade politica, podemos dizer que ele néo
tem lugar na Inglaterra, e foi bem o que aconteceu. A auséncia de um “romantismo
inglés”, designado como tal, ndo é de nenhum modo o efeito de uma distracdo ou
de uma negligéncia terminoldgica: traduz um estado de fato mais profundo, a
saber, a precocidade das evolug¢des politicas e constitucionais do outro lado do canal
da Mancha, ligada ao dinamismo extraordinario do capital comercial e industrial e
ao enriquecimento geral induzido pelo desenvolvimento do império colonial. Quanto
aos escritores britanicos que a tradicdo literaria reconhece claramente como
romanticos, € preciso distinguir tanto os autores que, de origem irlandesa (Thomas
Moore, Charles Maturin...) ou escocesa (Robert Burnes, James MacPherson, Walter
Scott, lord Byron...) representam minorias dominadas no seio do império inglés,
quanto aqueles (Coleridge, Wordsworth, Shelley, e ainda Byron...) cujo romantismo
se construiu face as transformagdes europeias.

De forma mais geral, a Revolucédo de 1789 foi o acontecimento que, em toda a
Europa, intensificou as energias roméanticas — e, evidentemente, como veremos,
mais na Franca do que noutros lugares. No espagco de alguns anos, ela pareceu
realizar instantaneamente e milagrosamente o ideal romantico da nacéao livre,
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consciente de si mesma e senhora de seu destino — antes de fazé-lo degenerar, é o
que se dira frequentemente fora da Franca, em barbarie sanguinaria. Essa
circunstancia excepcional explica por si s6 a forca e o esplendor do romantismo
francés, que ndo designa apenas uma doutrina intelectual ou um movimento
cultural, mas um acontecimento plenamente histdrico, onde o0s contemporaneos
viram imediatamente a nova epopeia, gloriosa ou tragica, da humanidade. Sem
esse sismo politico, é bem provavel que a Franc¢a, nutrida de cultura classica e firme
em suas certezas aristocraticas, nao tivesse jamais podido acolher o espirito
romantico; a Revolucdo cristalizou, condensou e amplificou infinitamente os
fermentos romanticos, abrindo-lhes o campo da Histéria. Dai decorre igualmente a
dupla visada que, rapidamente, adota o romantismo francés. De um lado, um
romantismo republicano, fraterno, que pretende perseguir o impulso da Revolucao
ou corrigir, sem renegar, o que ela teria feito mal: € o romantismo de Madame de
Staél ou de Victor Hugo. De outro, um romantismo contrarrevolucionario e
reacionario, interessado, contrariamente, em captar a energia romantica para
ressuscitar o passado idealizado da velha Franca monarquica e catdlica:
reconhecemos, desta vez, o romantismo de Chateaubriand ou, mais tarde, de
Barbey d’Aurevilly. Aos quais, para ficar completo, é preciso, alids, acrescentar uma
terceira onda romantica: o romantismo anticapitalista, ja evocado, que se impbe
apos 1848 e finalmente superado por uma espécie de realismo desiludido. Mas
estdo ai apenas trés vertentes de uma mesma excecdo francesa, sobre a qual é
preciso insistir. Enquanto em toda a Europa o romantismo permanece voltado ao
futuro, as esperancas depositadas no porvir mais ou menos distante das nacdes e
dos povos, a Revolucgao realizou ipso facto o ideal (e, para alguns, o p6s também
em ruinas rapidamente), enquanto os regimes que lhe sucediam (dois impérios, trés
reinos e uma efémera republica até1870) parecem ter voltado atras, hesitado entre
passado e futuro, buscado uma forma de compromisso e de meio termo entre as
exigéncias nascidas com 1789 e o desejo de conservadorismo e de continuidade
historica.

O fim do romantismo politico

O romantismo constitui, portanto, a pré-histéria de nossas democracias
parlamentares: essa definicAo de natureza politica, que permite fixar o ponto de
origem histérica do fendmeno, determina também o seu termo: o romantismo se
apaga naturalmente quando as instituicdbes de Estado satisfazem a demanda
confusa da cultura. Nesse sentido, a instauragdo da Terceira Republica assinala o
terminus post quem do romantismo francés. Mas, seguindo o mesmo principio,
reconheceremos sem esforco que, conforme os ritmos histéricos préprios a cada
cultura, o romantismo possa se prolongar mais ou menos, as vezes bastante no
século XX. Alids, mesmo na Franga, a ideologia que vai, a partir de entédo, constituir
a base do modelo republicano e a qual os discursos publicos fazem ainda, de bom
grado, referéncia, s6 fara oficializar e institucionalizar os componentes principais do
romantismo politico: o primado do ideal e do principio sobre o real, a moral cidada,
a exaltacdo do gesto nacional. E notavel constatar, além disso, como na época atual
o mito do gaullismo é, por sua vez, reinterpretado em funcdo de uma visdo
curiosamente romantica da histéria francesa.

De outro ponto de vista, para a Franca como para o0 Reino Unido o
desenvolvimento dos impérios coloniais permite perenizar 0 romantismo
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deslocando-o0 no espaco. Pois houve incontestavelmente um romantismo do
imperialismo (ou, se preferirem, um desvio imperialista do romantismo) que
mesclou, de modo confuso e contraditério, o espirito de aventura, a descoberta do
exotismo, a idealizacdo da acdo civilizatéria, a heroicizacdo da conquista guerreira.
Porém, paralelamente, o anticolonialismo que se desenvolveu a partir da primeira
Guerra Mundial pdéde de direito — e de forma muito mais legitima, para dizer a
verdade — reivindicar para si a verdadeira heranga do romantismo politico; ele
retomou, alids, para seu préprio uso os modos de acao que haviam dado provas de
suas capacidades, a comecar pela dinamica revolucionaria. Pois toda revolucdo é
por esséncia romantica, naquilo que ela postula que a violéncia assassina possa, por
uma misteriosa sintese dos contrarios, conduzir a uma forma superior de justica e
de harmonia social — mais ainda: que a verdadeira justica necessita da violéncia e
de uma desordem e de uma injustica passageiras. Romanticos, portanto, a
Revolucéo francesa e, evidentemente, as revolugdes do século XIX, mas também as
revolucdes russa de fevereiro e de outubro de 1917, as insurreicbes da
descolonizacdo e as revolucdes do terceiro mundo — sem esquecer 0 movimento de
1968, cuja critica ao capitalismo e a sociedade de consumo retoma o essencial da
argumentacao e retdrica romanticas.

De fato, tudo se passa como se, do século XIX ao XX, o romantismo tivesse
passado da escala nacional a dimensao geopolitica. Totalitarismos de direita e de
esquerda, revolugdes, cultos da personalidade, nacionalismos, lutas armadas
imediatamente heroicizadas: todos esses fendbmenos, de consequéncias
frequentemente devastadoras e tragicas, parecem vir diretamente do romantismo
insurrecional, que havia possibilitado que se escrevessem as mais belas paginas da
histéria europeia — com a diferenca de que a violéncia do século XIX, limitada em
seus meios, social e territorialmente circunscrita, quase sempre sublimada pela
forca do Verbo, deixou, pouco a pouco, seu lugar as destruicbes planejadas,
apoiadas na tecnocracia moderna e na manipulacdo das massas. Tanto que, no
século de guerras e catastrofes historicas mais terriveis, esse romantismo
monstruosamente mutante acabou por perder o que consistia a propria esséncia do
romantismo original: o sentido da subjetividade e o dever obrigatério de
individualismo. Para chegar ao termo do longo ciclo histdérico durante o qual o
romantismo, entendido em seu sentido mais amplo, permaneceu no centro das
representacfes sociais, talvez seja preciso, portanto, esperar o que o sociélogo
Daniel Bell chamou de “fim das ideologias® (1960) e o historiador Francis
Fukuyama de “fim da histéria®” (1989), isto é, o triunfo da hegemonia do modelo
anglo-saxdo combinando democracia parlamentar e capitalismo consumista, de um
modelo que, provisoriamente, ndo deixa mais ao individuo sendo o cuidado de se
integrar, tentando exercer o melhor papel e fiando-se na racionalidade geral do
sistema mundializado. A derrocada do marxismo-leninismo, a rejeicdo a toda
violéncia revolucionaria, a confianca apaziguada no bom funcionamento das
instituicdbes, o controle tecnocratico dos mecanismos coletivos, tais sdo os
componentes de uma concepc¢ao globalmente sistémica do mundo que dispensa
recurso aleatdrio a sintese roméantica do sujeito individual e da historia dos povos.

Nao que, no contexto atual, ndo haja mais nenhum rastro de romantismo. Mas
ele refluiu para fora do terreno politico, para se confinar na esfera individual, agindo
entdo como uma vaga disposicdo psicolégica do espirito, predeterminando
inconscientemente os comportamentos e as reagfes do homem ocidentalizado (ou

5 BELL, D. La Fin de I'idéologie. Paris: Presses Universitaires de France, 1997. (éd. or. 1988).
5 FUKUYAMA, F. La Fin de I'Histoire et le dernier homme?. Paris: Flammarion, 1992. (éd. or. 1992).
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“mundializado”, o que da no mesmo). Nessa 6tica, devemos mesmo reconhecer que
o0 verdadeiro fundo cultural de nossas sociedades de consumo permanece um
romantismo residual e corrompido, onde se encontra, tudo misturado, o gosto pelo
melodrama, uma sensibilidade difusa, um idealismo abstrato e repleto de bons
sentimentos, o sentido romanesco do sensacional ou do emocional — todas essas
coisas que parecem tdo banais que acreditamos, no fim, serem universais, e cuja
fonte histérica e consequéncias ideoldgicas esquecemos. Pois esse romantismo que
ndo diz mais seu nome — sendo para designhar caricaturalmente uma arte da
seducdo um tanto refinada, uma mistura de elegancia e de glamour — nao é mais
do que um véu envolvendo com ilusBes reconfortantes a realidade de um mundo
sempre mais complexo cujos mecanismos fundamentalmente econdmicos héa
tempos escapam a consciéncia politica do sujeito.

Passantes e transferéncias culturais

Ora, esse alargamento geopolitico é evidentemente uma das facetas da
mundializacdo. A0 passo que, nha origem, 0S romantismos apresentaram
especificidade nacionais muito claras, a evolucdo modernista durante o século XIX
correspondeu a uma evidente homogeneizacdo das culturas, que reflete a
progressdo hegemoénica do modelo socioeconémico oriundo da revolucdo industrial,
favorecido paralelamente por uma intensificacdo espetacular de todas as formas de
troca (mercadores, pessoas, produtos culturais, ideias...). Evidentemente, esse
processo global teria sido impensavel sem um movimento global de transferéncias,
de um pais a outro, e sem o voluntarismo de homens e de mulheres que, por razées
econdmicas, politicas ou artisticas, exerceram o0 papel de passantes. Conforme
dissemos: por funcdo, o primeiro papel coube a imprensa (jornais, periédicos,
revistas). Com a sensacdo de quase simultaneidade que cria entre os principais
paises desenvolvidos, o jornal oferece para os diversos espacos publicos nacionais
em vias de constituicdo um instrumento insubstituivel para dialogar, comparar-se,
confortar-se, imitar-se, e suscita um sentimento de unanimidade emocional que é
um componente essencial do ethos roméantico.

Além do periddico, todo o mundo da impressao participa desse mundialismo
cultural. O comércio do livro se intensifica e cruza mais facilmente as fronteiras. Os
editores nao hesitam mais em visar mercados no exterior, até mesmo instalando-se
ai: como os irméaos Garnier, cujos mais velhos, Auguste e Hippolyte, se lancam na
edicdo de literatura geral, enquanto o mais novo, Baptiste-Louis, vai fundar em
1838 no Brasil uma livraria que mantera por muito tempo um elo com a cultura
francesa. Sobretudo, com o romantismo comeca a era moderna da traducdo, que
pbe a disposicdo de um publico cada vez mais largo obras-primas da literatura
mundial. Durante o Império e a Restauracdo, o debate romantico havia se
inflamado com relacdo as traducgOes-adaptacbes de Schiller (le Wallstein de
Benjamin Constant, em 1809) e sobretudo de Shakespeare. Em seguida, houve o
imenso sucesso do romance histérico e das narrativas de aventura anglo-saxas
(Scott, Cooper, Marryat) assim como a descoberta das ficcdes e poesias vindas da
Alemanha (Hoffmann, Goethe, Blrger). Em contrapartida, o extraordinario brilho do
romantismo francés, realcado pelo prestigio da cultura especificamente parisiense,
garante uma celebridade mundial aos grandes nomes da literatura: inicialmente aos
romancistas disputados pelos jornais (Balzac, Sue, Dumas, Sand...), em seguida
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pelos poetas ou intelectuais, cujas palavras se tornam autoridade no debate publico
(Chateaubriand, Lamennais, Lamartine, Hugo...).

As proéprias obras dao testemunho da internacionalizagdo crescente do
imaginario literario. Sucessivamente, o romance histérico, o romance de costumes
(sobre o modelo balzaquiano) e o romance-folhetim acostumam-se a encenar
histérias nacionais, fazendo com que se encontrem num mesmo espaco ficcional
todos os tipos europeus, acrescentando mesmo uma pitada de exotismo (como o
brasileiro de La prima Bette ou a misteriosa Haydée do Conde de Monte-Cristo, filha
do paxa de Janina). Provenientes com frequéncia das narrativas de jornais, o0s
bandidos gregos, espanhdis ou calabreses, as estepes russas, o submundo de Paris
ou de Londres, as florestas da Baviera, os sabios de Berlim, os ricos brasileiros, os
camponeses napolitanos, os highlands da Escécia, todos esses motivos, repetidos
de romance em romance, constituiram pouco a pouco 0s personagens e cenarios de
um teatro familiar, onde os escritores e seus publicos se acostumaram a passear
suas imaginacfes: eles ofereceram a imaginacdo um material indispensavel a
constituicdio de uma nova mitologia coletiva. Exerceram, assim, um papel
determinante no longo processo de representacdo e apreensdo da alteridade que,
caracteristica da cultura moderna e ligada a emergéncia da midia jornalistica,
desenvolveu-se ao mesmo tempo em que tomava forma uma poética realista
radicalmente nova.

O romantismo mundial, entre politica e cultura

Paralelamente, a mundializacdo roméantica fundou-se na existéncia de uma
plataforma de valores comuns, indiferentes as variacdes nacionais e universalmente
compartilhados, que sdo tanto de ordem politica quanto cultural.

Politicamente, a base da plataforma é constituida por uma verdadeira mistica
do humanismo, que explica que, a par de alguma revolucdo ou tragédia coletiva
num pais distante e desconhecido, o homo romanticus seja capaz — ao menos,
possui a ilusdo — de compartilhar conviccdes, sofrimentos e entusiasmos de povos
de que ignora tudo: é o motivo, alias, pelo qual esse humanismo romantico péde as
vezes ser rigorosamente identificado com a ideologia ocidental e seu universalismo
imperialista. Filosoficamente, baseia-se nas prerrogativas imprescritiveis da pessoa
humana, no valor absoluto dos direitos do homem que foram herdados diretamente
do pensamento das Luzes. Porém, enquanto na filosofia classica esse humanismo
decorria de uma anélise racional do homem e de seu entendimento, o romantismo
acrescenta a isso uma dimensao espiritual. A partir de entdo, os homens terdo
menos uma natureza individual a compartilhar — aquela pela qual se interessavam
os teodricos dos séculos XVII e XVIII — do que uma comunidade de destino, com a
obrigacao de todos de se inscreverem numa Histéria unificada, que deve levar cada
um, sob todos os climas, a mais perfeicdo e moralidade.

A primeira condicdo desse aperfeicoamento é a Liberdade, que é a virtude
cardeal do romantismo, em nome da qual se ergueram todas as barricadas do
século XIX: pois s6 a liberdade determina o pleno exercicio da subjetividade
pessoal. Dai resulta um romanesco da acgéo coletiva, uma teatralidade dramatica da
politica, ambos presentes nos grandes episédios heroicos de todas as revolugdes: a
manifestacdo de massa (que possui um verdadeiro alcance insurrecional, numa
época em que o direito de reunidao é ainda proibido), a morte na barricada, o
discurso ao povo ou na tribuna, a resisténcia sacrificial face a tropa, a defesa da
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bandeira da revolta, frequentemente com as cores da nacdo, a homenagem aos
mortos e martires da liberdade... Todos episdédios que formam uma liturgia da acao
revolucionaria que a cultura se encarrega de exaltar.

Em contrapartida, o romantismo exclui de antemao toda forma de realpolitik,
de submissdo do ideal ao estado de fato ou a pesquisa de interesse nacional. A
religidao da liberdade deve reunir os homens entre eles, de tal modo que toda
revolta particular contra a opresséo se torna o combate de todos os homens livres.
A Liberdade se soma, portanto, uma exigéncia de solidariedade — ou de
fraternidade — implicando uma energia coletiva, concebida como forca dindmica da
Historia, que frequentemente faltava ao espirito das Luzes. Pois o publico dos
jornais acompanha apaixonadamente a narrativa um dia apds o outro dessa epopeia
universal da Liberdade cujo vasto campo de batalha é o mundo. Quando a censura
permite, evidentemente. Mas a censura é tanto menos severa quanto mais
distantes sdo os acontecimentos: os romanticos se inflamam frequentemente com
revolucdes no exterior porque veem ai um modo de viver por procuracao 0S Seus
préprios desejos de liberdade. No século XIX, as insurreicdes florescem quase
sempre por contadgio. Em 1830, o movimento parte da Franca — como quase
sempre, ja que a Franca € a patria da Revolucdo e do romantismo politico — depois
se estende aos Estados alemées e a Prussia antes de alcancar a Bélgica (cuja
independéncia é entédo proclamada), finalmente, a Polénia se insurge em novembro.
Em 1848, a revolta popular ou patridtica, ainda oriunda de Paris, alcancara os
Estados alemaes e a Prassia, o império austro-hungaro, a Italia, a Polénia.

Entretanto, é talvez no Novo Mundo, longe das querelas dinasticas e dos
conflitos seculares da velha Europa, que esse romantismo das nacfes adquire mais
relevo, com sua mescla tao reconhecivel de idealismo, violéncia militar e
teatralidade. A invasdo da peninsula ibérica em 1808 foi um golpe fatal para as
colbnias da América latina: todas, a partir de 1810, entraram num processo de
independéncia que iria, em mais ou menos quinze anos, libertar a totalidade dos
territérios americanos — com o Brasil numa situacdo particular, uma vez que é um
herdeiro da familia real portuguesa, exilado além-mar durante o Primeiro Império,
que declarara a independéncia em 1822. Essas guerras e as perturbacdes politicas
que se lhes seguiram oferecem, ao contrario, trés singularidades notaveis. Elas sao,
em primeiro lugar, a sintese original dos modelos americano e francés, de uma
guerra de descolonizagao para livrar-se da tutela de uma metrépole distante e de
uma revolucdo politica, visando estabelecer regimes parlamentares com o0s
fundamentos do liberalismo moderno: eles rednem, portanto, de anteméao, o desejo
de afirmacao patridtica e a exigéncia democréatica. Constituem também um
laboratério de experimentacdo para o romantismo politico, confrontado, apenas por
eles, no préprio espaco dos territérios nacionais, com essa diversidade dos povos e
das racas que tanto fascinou os homens do século XIX. Cada um desses paises
(Brasil, México, Grande Colémbia, Colémbia, Chile, Argentina...) experimenta, em
graus variados, a alteridade cultural, deve conciliar o idealismo abstrato, herdado
do pensamento europeu, e a compreensdo de civilizagbes radicalmente
estrangeiras, cujo exotismo é o mais absoluto que se possa imaginar. No entanto,
ficamos surpresos, ao percorrer os jornais da América latina, ao mensurar a
dimensdo do romantismo europeu, e francés em particular: ao encontrar, no meio
de uma profissdo de fé politica, uma reflexdo de Chateaubriand ou de Lamennais,
um poema de Lamartine ou de Hugo, ou, no folhetim do jornal, um romance de Sue
ou Dumas — e, mais geralmente, a marca do romance popular francés —
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mensuramos a virtude internacionalista do romantismo cujo teatro estendeu-se, no
século XIX e posteriormente no XX, ao mundo globalizado da era pds-colonial.

VAILLANT. A. The Romanticism, between Nationalism and Globalization. Olho
d’agua, Sao José do Rio Preto, v. 5, n. 2, p. 79-90, 2013.
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LA PALABRA CRITICA

Gerardo Godoy Fajardo®

Resumo

O presente ensaio traz uma reflexao
sobre o trabalho do critico literario em
seu contexto académico e historico-
social, reivindicando a experiéncia do
proprio ensaio como exercicio de uma
longa tradicdo ibero-americana onde a
militancia por um discurso
compromissado enlaga o estético e o
ideoldgico. No mesmo  sentido,
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academicismo frio e formal, as vezes
insensivel ao mundo do literario e
pouco comprometido com as
contingéncias de obras e escritores
que, muitas vezes, parecem pedir algo
muito mais sedutor do que a soma de
pontos no curriculo. Estdo em foco
alguns textos de Bakhtin, Eagleton,
Sartre, Angel Rama, Ana Pizarro e
outros autores.
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Introduccion

La palabra del critico

Libro comun de un hombre, pan abierto
es esta geografia de mi canto,

y una comunidad de labradores

alguna vez recogera su fuego

y sembrara sus llamas y sus hojas

otra vez en la nave de la tierra.

(NERUDA, 2001, p. 479)

Los ultimos versos del monumental Canto general del poeta chileno Pablo
Neruda, me sirven para buscar una cuestion central en nuestro trabajo de critica
literaria, que es aquel dialogo silencioso e hipotético entre el texto que escribimos y
la lectura que se pueda hacer de él. Por otro lado, los versos del poeta también me
lanzan hacia una reflexion sobre el necesario abrazo entre el pensamiento del
escritor y su lengua, tarea fundamental para el poeta, que estruja su lengua para
darle una nueva dimension®.

Trabajo ése, inagotable y extenuante para el verdadero poeta, pero no menos
significativo y agotador para todos que luchamos con las palabras y las ideas
registradas en el papel o en la pantalla del computador. Desde los primeros pasos
de la alfabetizacion a los mas avanzados postgrados en ciencias humanas, vivimos
en una especie de guerra amorosa donde no parece haber ni vencidos ni
vencedores, pues lo inmensurable se jacta de todo ello, ya que escribir es como la
utopia: algo que nunca alcanzamos, pero que nos mueve hasta las Ultimas
consecuencias. Por lo mismo, no puede ser una tarea, mucho menos un castigo,
sino no fluye y queda rigido, como un documento de notaria que aunque humano es
plano como una carretera sin paisaje.

La critica literaria, en el sentido sartreano, es existencial, pues se trata de una
busqueda constante del individuo por un lugar en el mundo sociocultural. Es un
compromiso con las contingencias humanas de su momento histérico. Por ello, el
critico debe buscar su palabra como la busca el poeta, un acento que caracterice su
VOz y su pensamiento, una autenticidad que se sienta al leerlo y al oirlo.

En los tiempos actuales, donde la facilidad del ratoncito parece haberse robado
todas las investigaciones posibles (ademéas de disponerlas, de un pestafiazo, en
cualquier trabajo de investigaciéon académica), urge como nunca la autenticidad de
la palabra critica. Parece inutil traer datos y analisis reiterados de un escritor ajeno
0 cercano, conocido o desconocido, pues la red parece haber atrapado todos los
peces del conocimiento humano. ¢(Qué queda por decir? (Y como decirlo?

Frente a esa facilidad informética, verdadero machete de doble filo, debemos
buscar una lengua muy personal y, al mismo tiempo, saber reconocer y militar en
las voces que fundan y constituyen nuestro pensamiento critico. De hecho, debe
haber un reconocimiento de una identidad critica, un eje filos6fico que estructure las
lineas de los estudios que desarrollamos. Esto es muy distante a juntar lecturas y
llevar a cabo un trabajo formal. Aqui estamos hablando de voces que fundan y
alimentan un accionar critico, que viene de la primera biblioteca hogarefia a los
clasicos escolares, de las lecturas obligatorias a las efectuadas al margen del poder
dictatorial o mediatico, pues, en un sentido bakhtiniano, somos las voces de los

! Esa reflexion parte de la lectura de Octavio Paz El arco vy la lira (1972).
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otros que hemos leido y escuchado; de aquellos con quienes hemos compartido
nuestro devenir existencial y académico?.

La carrera es el salto largo y profundo, primeros pasos solidos en un terreno
siempre pantanoso, donde se fija el borrador juvenil de la identidad critica. Se lee lo
canonico y mucho mas, pero sobre todo se inicia con rigor profesional la tarea de
congregar voces criticas a las lecturas literarias y con ello se busca el desarrollo del
discurso propio. ¢Cuanto tiempo hasta llegar a una voz critica que se pueda decir
que es mia? Los afios son como libros que sumamos al estante, esa especie de
espejo de nuestra mentalidad critica, donde poetas, novelistas, dramaturgos,
ensayistas y pensadores de todas las humanidades constituyen lo que somos y lo
que hemos abrazado, que es algo mas que una profesién: una identidad donde
sentimiento y pensamiento unen arte y critica en una misma realidad inseparable.

Un siglo de critica literaria en occidente

Los manuales contemporaneos de critica literaria, especificamente el de
Eagleton y de Blume, el primero como una reflexiéon histérica de la disciplina y el
segundo con una propuesta didactica que resume y coloca en préactica las teorias,
colocan en pauta un siglo de diversas perspectivas para el abordaje e interpretacion
de la literatura en occidente. Esas lineas de actuacion se cruzan y se enriquecen en
una red de influencias, compartiendo principios o negandolos de forma tajante.

Diferente de las ciencias exactas o bioldgicas, la critica literaria y otras
ramificaciones de las areas humanas no poseen un desarrollo lineal que vaya
dejando en el ostracismo sus antecedentes, aunque debemos reconocer que ha
habido avances en el area e ignorar los cambios que se han producido seria un
grave error. Para discutir esa tesis, haré un bosquejo de pensadores que han sido
fundamentales en la constitucion de nuestra disciplina.

Como principio basico, el analisis literario busca captar, comprender y valorar
el texto artistico y se divide en dos grandes lineas: la que parte de un enfoque
centrado en el lenguaje y la que tiene una preocupacion especial en los fendbmenos
socioculturales presentes en el texto literario®. La linguistica de Saussure fue uno de
los pilares para que surgieran grupos de estudios e investigadores, como el
formalismo ruso y el estructuralismo representados en figuras como Chlovsky y
Propp. Por otro lado, el historicismo de Marx y el psicologismo de Freud ayudaron a
forjar toda una legion de criticos literarios que disefiaron diversas lineas de abordaje
como el andlisis sociolégico, de la recepcion y del feminismo, con criticos como
Lukécs, Eco e Kristeva respectivamente.

No obstante, es sospechoso e injusto catalogar el accionar de las escuelas y de
sus principales autores, pues a lo largo de sus vidas viven etapas hibridas con
cambios de vision. De igual modo, los grupos constituyeron una soélida tradicion en
nuestra disciplina como lo demuestran los nunca ultrapasados estudios de Auerbach
y de Damaso Alonso, que desde el andlisis filolégico y el estilistico asociaron los
elementos textuales a los contextos histdricos, demostrando en detalle como las
lineas del texto tienen sus ecos en las esferas sociales. Posteriormente, en un
periodo de décadas, podemos observar cambios en los autores y en las lineas que

2 Desde una perspectiva marxista, Bakhtin propone una filosofia del lenguaje con un perfil social e histérico y, por lo
mismo, polifénico y dialéctico (BAKHTIN, 1999; 2002).

% Las reflexiones mas puntuales provienen del texto de Blume (2006) y las comentadas dialogan con los textos de
Eagleton (2005; 1983) y con las obras centrales de los autores citados y sintetizados, que por motivos de foco y de
espacio no han entrado de forma mas detallada en este ensayo.
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representaron, como fue el caso de Barthes, Eco e Kristeva, que construyeron un
discurso analitico estructuralista y semiotico, para después desarrollar un perfil mas
ensayistico que busco, respectivamente: el placer por el texto, la logica de las
contingencias culturales y la deconstruccion del patriarcado.

La extenuante experiencia del area no consolidé un accionar cientifico de
verificacion de hip6tesis como experimentos de laboratorios, pues el arte y su
desarrollo critico son inalcanzables como objetos, ello porque son expresiones de lo
cultural que estd siempre en una cuerda floja estirada por las contingencias
humanas. Sin embargo, tanto la experiencia del andlisis estructural, que despedaza
el texto y lo examina como un conejillo de indias, como la reflexion filoséfica, que lo
coloca en el juicio de la historia, han sido véalidas para entender la obra literaria y
todas las humanidades que conlleva. En ese ambito, la experiencia
desconstructivista de Derrida y Foucault, asi como la feminista de Kristeva y la
postcolonial de Said y Bhabha, no sélo dan nuevas luces para los estudios
académicos, que por momentos parecen ajenos a una sociedad de pocos lectores,
sino que ayudan a discutir y militar en un nuevo concierto occidental y, en gran
medida, global. Estamos hablando de una nueva experiencia donde, por ejemplo,
los géneros pueden mostrar sus rostros censurados durante milenios de patriarcado
y las voces periféricas dan a conocer sus letras e ideas. Es alli donde vemos que la
critica literaria ha ganado un nuevo espacio dentro del amplio panorama occidental
y global, donde América Latina tiene una renovada oportunidad de decirse a si
misma.

El ensayo y la literatura comparada en América Latina

Los movimientos de independencia en América Latina no son sélo ideales de
politica econémica frente al orden colonial ibérico, sino también el reflejo de un
cambio radical en los paradigmas socioculturales de Europa, que tiene su cumbre
historica en la Revolucién Francesa y, al otro lado del Atlantico, en la emancipacion
politica de los Estados Unidos. En esas revoluciones las armas se mueven con las
ideas y éstas estdn consolidadas en ensayos filoséficos, que los pueblos viven e
interpretan con mucha libertad creadora construyendo su propia historia. Eso
porque el ensayo es, por esencia, una practica del pensamiento humano, que como
un ejercicio teatral o musical, se repite sin nunca ser exactamente el mismo texto y
tal vez sin llegar a estar listo para el estreno. Por lo mismo, el gran ensayo de los
ultimos siglos ha sido la fundacién de las naciones y toda su complejidad cultural, lo
que ha representado un proceso sujeto a cambios y reelaboraciones. En otras
palabras, son construcciones discursivas como lo es la propia identidad®.

El amanecer de las naciones americanas viene del suefio de sus idealizadores.
Es un problema ontolégico que busca dar las respuestas y trazar las directrices del
ser americano®. Ello porque somos por lo que decimos sobre nosotros mismos o por
lo que los otros dicen sobre nosotros. En este ambito, mas una vez la palabra y el
discurso son los ejes de la identidad. El maestro Enriquez Urefia lo llama de
independencia intelectual y destaca la figura del venezolano Andrés Bello, que fundé
la Universidad de Chile y llevé a cabo la primera gramatica del espafiol americano.

4 El tema de la identidad recorre el presente trabajo envolviendo lo nacional (LARRAIN, 2001) y lo global (HALL,
2006; BAUMAN, 2005), pero sobre todo el pensamiento critico personal.

5 Sobre filosofia Hispanoamericana los ensayos del mexicano Leopoldo Zea son centrales (FORNET-BETANCOURT,
1993).
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Por supuesto, es en nuestra lengua donde pulsa la existencia intelectual. No puedo
pedir permiso para decir lo que soy con mi forma de decirlo: jdebo decirlo y
hacerlo! Anglo América supo a temprana edad de eso y por lo mismo buscé superar
a su antecedente cultural, mientras Iberoamérica dudo de si misma y antes de dar
su salto definitivo se quedd observando la marcha del desarrollo ajeno.

Las explicaciones para el subdesarrollo en América Latina transitan en los
ensayos de autores como Eduardo Galeano y Darcy Ribeiro, que coinciden en un
problema que se arrastra desde la época colonial, que es la ocupacion del territorio
para la mineria y el monocultivo. Para ellos, el latifundio es nuestra desgracia, pues
en vez de desarrollar la industria y la manufactura, ha vendido materia prima y ha
comprado tecnologia; un proceso de subdesarrollo que ha tenido pocas excepciones
histéricas. De forma paralela, ensayos como El espejo enterrado de Carlos Fuentes
ven en la tradicién barroca una actitud contra reformista que se aleja del desarrollo
capitalista y que, al mismo tiempo, produce una permeabilidad ética que transgrede
los principios econdmicos y también erdéticos, como también lo disefia su
compatriota Octavio Paz en el clasico Laberinto de la soledad al estudiar el caso de
la Malinche.

Esos escritores y ensayistas son contemporaneos en el desarrollo de sus tesis y
pertenecen al cambio de siglo que vivimos, pero provienen de voces redentoras
que, segun el mexicano Enrique Krauze, mapean América Latina. De hecho, no
podemos pensar en la modernidad en Nuestra América sin parafrasear al cubano
José Marti, que en su ensayo homoénimo distingue la necesaria separacion de lo
ibérico y alerta sobre los peligros que acechan desde el norte, pues, desde el inicio
del siglo XX, el ingrato vecino del norte se ha aduefiado no sélo del nombre
“Ameérica”, sino también de nuestros espacios culturales y de muchas de nuestras
riguezas; ejemplo de ello fueron las invasiones de los territorios de México y del
Caribe, asi como la cultura cinematogréafica que vivimos.

La prosa de Marti sorprende, pues con belleza estética, es profunda y puntual
en sus tesis sobre lo americano. La misma senda sigue el peruano José Mariategui,
que establece un marxismo indigenista en sus ensayos sobre la realidad peruana,
frente a estos redentores, tocamos algo central en nuestro ensayo, que es el
apropiarse de las voces ajenas para construir la voz propia, que para ellos fue
fundadora y uno de los ejes de un perfil revolucionario que alimentara la palabra (y
los fusiles) de los mas variados escritores y agentes sociales. De hecho, leer es
apropiarse del texto y transformarlo en la interpretacién. Todos los escritores
europeos, sus tesis, escuelas y movimientos que nos llegan son remodelados por
nuestros intelectuales y por las poblaciones que accionan sus lecturas en las mas
variadas précticas sociales, muchas veces revolucionarias como ha sucedido con
frecuencia en Hispanoamérica. Basta echarle un vistazo a las bibliografias de los
grandes nombres de las letras del continente, para verificar que la palabra critica ha
sido mucho mas que una tarea académica de acumular puntos para el curriculo. La
lista de los caidos en combate no es pequefia.

El modernismo de José Marti es un hecho en Hispanoamérica durante el
cambio de siglo y su pujanza es tal, que el icono del movimiento, el poeta
nicaragiense Rubén Dario, influyé en sus pares espafoles de forma opuesta como
sucediera en los siglos anteriores, cuando lo peninsular era la referencia maxima.
Sin embargo, como lo distingue Jorge Larrain (2005), cabe preguntarnos si América
Latina vivié realmente la modernidad antes de entrar de lleno a la postmodernidad.
La respuesta que nos da el investigador chileno, es que lo nuestro ha sido
fragmentario e incompleto, pues tanto en el d&mbito socioeconémico como en el
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cultural hemos vivido una modernidad truncada, pues aunque hayan llegado los
mas variados avances tecnoldgicos a nuestras ciudades (que se han transformando
de un paraguazo en verdaderos monstruos indomables) convivimos, por ejemplo,
con un elevado analfabetismo y un sin nimero de problemas endémicos de siglos
anteriores. (Qué modernidad es esa, por ejemplo, que todavia tiene trabajo esclavo
en el campo y en las ciudades?

Sin embargo, tampoco podemos pensar que el modernismo en Europa fue un
movimiento que derrumbara por completo los modelos anteriores donde el
romanticismo ejercia sus multiples influencias. Pensemos, por ejemplo, en la figura
de Baudelaire, que public6 su emblemético poemario Las flores del mal, en 1857,
como el nombre del libro lo indica, Baudelaire trasfiguré la metafora romantica y
llevé a cabo una poesia que le cantd, con una singular belleza, a temas, personas y
objetos que, hasta ese momento, no pertenecian al universo sensible de la poesia
romantica, como al demonio y a la muerte. Después de él, la poesia no volveria a
ser la misma en occidente, por lo menos para los grandes poetas conectados a la
modernidad. Sin embargo, la cultura es compleja y variada, por lo mismo no se
puede afirmar que en las fronteras culturales de Europa no haya poetas que todavia
se sensibilicen con flores del amor, como es frecuente por estos lados del Atlantico
tropical.

Tal vez mas que en Europa, donde existe menos desigualdad social y cultural
entre los ciudadanos, en América Latina todavia vivimos bajo el signo de sociedades
partidas entre chabolas y sectores pudientes, que, aunque cada vez mas unidos por
una cultura mediética, llevamos siglos de separacion temporal y espacial. Quizas la
situacion de la reciente emigracion hacia Europa recuerde un poco lo de aca:
sociedades divididas social y culturalmente.

En concreto, América Latina es un complejo cultural que parece escaparse de
los murales de Siqueiros, que retratan un México separado en castas sociales y
raciales, que en el siglo pasado tuvieron su encrucijada entre lo rural y lo urbano.
Un verdadero mosaico cultural y politico dispuesto a hacerse aficos al menor
suspiro del desengafno, como lo describen y lo discuten Octavio Paz y Carlos Fuentes
en sus ensayos. (Como duele esta América que, siguiendo la metafora de Galeano,
no para de sangrar y que también nos hace llorar de alegria?

Tal vez por todo ello, el ensayo es la mejor forma de acercarnos a dialogar con
la literatura regional. Los propios escritores méas destacados de Hispanoameérica han
ejercido esa singular tarea, como Lezama Lima y Vargas Llosa, que discuten sobre
la historia y la literatura de forma primorosa. También escritores como Ernesto
Sabato, Julio Cortazar, Garcia Marquez y muchos otros hablan del oficio del escritor
y con ello llevan a cabo lo mejor que hay en estudios literarios.

Por otro lado, la critica especializada, aquella que surge de los espacios
académicos, también se construye dentro de un universo ensayistico, a pesar de
que no juega mucho con el lenguaje y sigue un rigor cientifico. El ensayo aqui se
presenta a partir de una experiencia postmoderna que ayuda a reconfigurar una
nueva historiografia donde la Literatura Comparada no es un trabajo, por ejemplo,
que se dedique a distinguir las influencias ejercidas por el canon, pues éste ya ha
perdido su trono. Los estudios organizados por Ana Pizarro en América Latina —
palavra, literatura e cultura, en la década de los noventa, que tiene su antecedente
en la antologia de Fernandez Moreno América Latina em sua literatura, de los afos
setenta, son colecciones emblematicas en el ejercicio de la critica literaria en la
regiéon, pues han ampliado la percepcion de lo literario y con ello han transformado
la critica literaria en ensayos sobre la cultura de la region.
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Para ilustrar lo anterior, podemos mencionar dos ensayos emblematicos: La
ciudad letrada (1984) del fallecido profesor uruguayo Angel Rama y el reciente libro
de la profesora chilena Ana Pizarro, Amazonia. El rio tiene voces (2009). El primero,
es un ejercicio histérico sobre el desarrollo de las letras en las ciudades
latinoamericanas y su impacto en las culturas de la regiéon; el segundo, es un
singular estudio sobre las palabras que han constituido los discursos histéricos de la
regibn amazoénica, que abarca varios paises de Sudamérica y que esta en la pauta
del conflicto ecoldgico que agobia al planeta.

Estilo y compromiso

Ventana sobre las palabras (1V)

Magda Lemonnier recorta palabras de los diarios, palabras de todos los tamafos, y
las guarda en cajas. En caja roja guarda las palabras furiosas. En caja verde, las
palabras amantes. En caja azul, las neutrales. En caja amarilla, las tristes. Y en
caja transparente guarda las palabras que tienen magia.

A veces, ella abre las cajas y las pone boca abajo sobre la mesa, para que las
palabras se mezclen como quieran. Entonces, las palabras le cuentan lo que ocurre
y le anuncian lo que ocurrirda (GALEANO, 1993, p.69).

La anécdota que nos cuenta Galeano en su libro Las palabras andantes (1993)
no es solamente valida para el quehacer estrictamente literario, sino también para
lo que el mismo ejerce: la historia y el ensayo desde una perspectiva muy peculiar
que lo caracteriza como escritor y militante de Nuestra América. De hecho, el
ejercicio de la critica, como vimos, ha ampliado sus fronteras, pues se ejerce en la
actualidad con bastante libertad, pero no por ello sin rigor cientifico. Por ejemplo, el
estudio histérico de Galeano Memorias del fuego (1984) posee cientos de
referencias que validan su ensayo como una actividad académica, pero al mismo
tiempo su obra va mas all4, pues su prosa es de un enganche que seduce a
multiplos lectores dentro y fuera de América Latina; en ese ambito, los citados
libros de Rama y Pizarro siguen una dinamica semejante, pues seducen al lector sin
perder el rigor académico.

Por otro lado, la dindmica de los procesos culturales nos exige una constante
revision de nuestra labor. Aqui entramos en el &mbito de la historia cultural y de los
estudios culturales, que se estructuran por medio de investigaciones
interdisciplinarias que vinculan informaciones histdricas con las literarias, asi como
de otras areas cercanas de las ciencias humanas como la sociologia y la
antropologia®. Por ejemplo, la llamada literatura del realismo maravilloso, estudiada
por Chiampi (1980), trae para la cena literaria un mundo latinoamericano en el cual
lo extraordinario es un elemento de la cultura, lo que nos ha ayudado a pensar que
América Latina es magica. De hecho, tal vez nuestra regidon sea enigmatica y
extraordinaria, pero también debemos dudar de lo mismo, pues quizas soélo se trate
de una apuesta literaria que lanzé a la generacion del “boom” hacia fuera de
nuestras comarcas levantando con ello la curiosidad ajena’. Por lo mismo, para el
chileno Alberto Fuguet esa realidad maravillosa poco compete con la vida urbana de
nuestras ciudades, que estan mas para MacDonald’s que para Macondo, una tesis

5 Sobre la historia cultural ver Pesavento (2008) y sobre los estudios culturales ver Mattelart (2004).

7 para José Donoso (1987) el “boom” fue la amistad de un grupo de escritores que consiguid un espacio literario
nunca visto para las letras hispanoamericanas y que surgié gracias a la calidad de sus representantes; mientras que
para Angel Rama (2008) hubo en el “boom” una gran jugada editorial que no le quita el mérito a los grandes
narradores que dio a conocer.
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que él defiende con ironia creando la terminologia de McOndo: una realidad
profunda y descartable de América Latina.

Dentro de ese ambito, tampoco podemos dejar de reflexionar sobre los
contextos culturales en los cuales nos movemos, donde los autores a que nos
dedicamos estan casi olvidados dentro de las librerias, que son tan escasas como
las bibliotecas publicas. EI ambiente es hostil como en la época de las dictaduras,
pero es mas silencioso y astuto en su censura mercadolégica. jSe lee es lo que se
vende! parece susurrar un sistema invisible y despiadado. ¢Pero qué es lo que se
vende? /Qué espacio tiene la critica literaria para discutir la literatura de nuestros
dias? ¢Estamos trabajando en un gueto privilegiado que cela por lo que entendemos
por lo Cultural mientras la cultura de masa destruye (sin dar voz) siglos de
identidad literaria? Tal vez por esas disyuntivas que Eagleton nos haga la apuesta
de una critica politica (EAGLETON, 1983), que esté comprometida con las
contingencias de nuestro tiempo y contexto cultural®.

FAJARDO, G. G. The Critical Word. Olho d’agua, Séo José do Rio Preto, v. 5, n. 2,
p. 91-100, 2013.
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O PROCESSO E O JULGAMENTO DE JESUS CRISTO NOS
EVANGELHOS: UM ENCONTRO ENTRE DIREITO E
LITERATURA

André Luiz Gardesani Pereira”

Resumo

O presente artigo tem por objetivo
estudar o processo e o julgamento de
Jesus Cristo a partir das narrativas
contidas nos evangelhos canbnicos, ou
seja, aqueles que compdem o Novo
Testamento da Biblia, escritos por Mateus,
Marcos, Lucas e Jodo. Sem contrariar o
axioma que associa os textos biblicos ao
sagrado, busca-se uma visdo dos
manuscritos como fonte de valor estético
e juridico. A estética da recepcdo, sob o
enfoque de Jauss, conjugada com outros
métodos e instrumentos pertencentes as
ciéncias literaria e juridica, tem o condao
de conceber wuma interpretacdo de
significados mais adequados, bem como a
maxima concretizacdo do conteddo inserto
nos evangelhos.
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Abstract

This article aims to explore the process
and the trial of Jesus Christ based on the
narratives of the canonical gospels, those
comprised by the New Testament of the
Bible, written by Matthew, Mark, Luke and
John. Without contradicting the axiom
that associates the biblical texts to the
sacred, this paper searches for a vision of
the manuscripts as a source of aesthetic
and legal value. The aesthetics of
reception, under the approach of Jauss,
combined with other methods and
concepts of literary and legal sciences,

has the power to conceive an
interpretation of more  appropriate
meanings, and achieve the highest

accomplishment of the content present in
the gospels.
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Introducéo

Jesus Cristo é o personagem mais importante da cultura ocidental crista.
Contudo, as informacdes sobre sua vida fora do contexto dos quatro evangelhos séo
muito raras. Praticamente todo o conhecimento que temos sobre a vida e a paixao
de Jesus Cristo é oriundo dos relatos contidos nos evangelhos escritos por Mateus,
Marcos, Lucas e Jodo, na medida em que a tradicdo cristd desenvolveu-se primeiro
pela via oral, somente alcancando a condi¢cdo de palavra escrita na segunda metade
do século 1, por meio do trabalho de cada evangelista. No entanto, ao contrario do
que parece, nenhum dos evangelistas objetivava escrever uma biografia, mas um
texto destinado a convencer o0s leitores sobre a veracidade dos fatos por eles
narrados.

Existem, nesse sentido, diversas posi¢cdes no que se refere a aceitacdo dessas
narrativas, desde as mais tradicionais que admitem de modo incondicional os fatos
relatados, passando por aquelas que tentam dissocia-los das questbes de fé, até
teorias radicais, que sujeitam a pratica da adoracdo ao consumo de drogas
alucinégenas, com o escopo de obter visdes.

A bem da verdade, o presente estudo ndo tem por objetivo contrariar o
postulado que vé a Biblia e, especialmente, os evangelhos, como textos sagrados,
mas apenas analisar o texto biblico dentro de seu contexto histoérico, social, juridico
e literario. Em outras palavras, a fé é uma questdo que pertence a teologia e as
instituicdes religiosas, assim como a esfera pessoal de cada um. Pretende-se,
portanto, uma exegese biblica muito mais proxima do seu carater juridico e
literario, do que do seu enfoque propriamente dogmaéatico e religioso. Isso néo
significa, entretanto, que o conteudo religioso do material deva ser pura e
simplesmente desprezado, pois é evidente que ele contribui ndo s6 para a edificacao
espiritual do leitor, como também para a promoc¢ao de uma leitura adequada e mais
abrangente dos evangelhos.

E essa preocupacdo com a figura do leitor, com o conjunto do “saber prévio”
necessario a leitura e com a compreensado das escrituras na sua dimensao estética e
juridica, vem ao encontro do substrato tedrico adotado no presente trabalho. De
fato, a estética da recepcao sob o enfoque dos estudos de Jauss (1994), sobretudo
quanto a mudanca dos horizontes de expectativa do leitor e da necessidade de
concretizacdo do texto, é de extrema relevancia para a andlise e interpretacdo dos
escritos de Mateus, Marcos, Lucas e Joao.

E importante ressaltar ainda que essa perscrutacdo literaria e juridica dos
relatos da paixao de Cristo dependem do prévio descortinamento de uma série de
questdes, que deverao anteceder ao estudo que ora se propde. Assim, a analise da
estrutura tedrica que sustenta o estudo da Biblia como literatura e a possibilidade
de aplicacdo dos métodos literarios de interpretacdo as escrituras; a conexao entre
0 sistema social onde se situa o direito e o sistema social da arte onde se aloca a
literatura; e a metodologia adotada para selecionar e avaliar fragmentos dos quatro
evangelhos sobre o processo e julgamento de Cristo revelam-se cruciais para se
obter o melhor e mais adequado significado do material analisado.

A Biblia como literatura

A primeira questdo fundamental para o desenvolvimento do tema consiste em
saber se a Biblia pode ser considerada uma obra literaria. E imperativo para se
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alcancar a resposta a essa questdo o estudo de um dos componentes do titulo deste
trabalho: a literatura. O que, afinal de contas, entendemos por literatura?

A definicdo de literatura constroi-se por meio de um processo que € a0 mesmo
tempo historico e social. E histérico, em primeiro lugar, porque o conceito de
literatura passou por diversas mutacbes com o tempo. De fato, se durante o século
XV a literatura era considerada como um atributo do individuo que era capaz de ler
e escrever; com o0 surgimento da imprensa, passou a ser vista como atributo das
classes mais privilegiadas; mais tarde, deixou de estar relacionada ao conceito de
“conhecimento” para se relacionar a ideia de “gosto”. Com os formalistas russos, a
literatura passou a ser definida como o conjunto de textos portadores de certas
caracteristicas peculiares, as quais os tornariam diferentes dos demais textos, tidos
como ndao-literarios. Portanto, para os formalistas, o carater estético de um texto
seria resultado n&o da utilizagdo de procedimentos comuns da linguagem cotidiana,
mas de procedimentos desautomatizados.

Chklovski 1976, p. 45 refere-se ao fato de o autor literario criar certos
procedimentos que concederiam ao texto o carater de literalidade. Segundo o citado
autor:

E eis que para desenvolver a sensacado de vida, para sentir os objetos, para provar
que pedra é pedra, existe o que se chama arte. O objetivo da arte é dar a
sensacao do objeto como visto e ndo como reconhecimento; o procedimento da
arte € o procedimento da singularizacdo dos objetos e o procedimento que
consiste em obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a duragdo da percepcao
(CHKLOVSKI, 1976, p. 45).

Por outro lado, ndo so6 fatores histéricos determinam o que é literatura, pois a
literatura é tudo aquilo que uma determinada sociedade considera como tal. Assim,
socialmente falando, a literatura é tida como o0 conjunto de textos que o0s
professores, o0s escritores e o0s criticos literarios reconhecem como pertencentes ao
canone literario.

Mais precisamente a partir da década de 1960, o leitor passa a ser considerado
peca chave para a compreensao da literatura, uma vez que o0 texto s6 existiria a
partir do ato de leitura. Nesse momento surge uma teoria que é essencial para o
presente estudo, qual seja, a estética da recepcdo, composta pelos trabalhos de
Iser, com as nocdes de “repertério” e do “preenchimento de vazios” e de Jauss, com
as ideias de “mudancas do horizonte de expectativa” e de “concretizacdo do texto
literério”.

Segundo Jauss (1994, p. 23), “a relacdo entre literatura e leitor possui
implicacbes tanto estéticas quanto histéricas”. Essa concepcdo muito se aproxima
do pensamento do critico brasileiro Antonio Candido (1985), quer através da funcéo
social que a literatura pode exercer, quer através da nocdo de sistema literario,
segundo a qual o literario aparece associado aos leitores e a sua natureza social é
resgatada para a propria caracterizacdo da literatura enquanto manifestacao
cultural. A obra nao seria, para Candido (1985, p. 74), “um produto fixo, univoco
ante qualquer publico; nem este é passivo, homogéneo, registrando uniformemente
o seu efeito. Sao dois termos que atuam um sobre o outro”.

Com base nos tedricos até este momento citados, ja € possivel antecipar que o
texto biblico é dotado do carater de literalidade, pois os elementos linguisticos e as
estratégias literarias empregadas pelos seus autores o desviam da linguagem
comum, assim como preconizado pelos formalistas, invocando a colaboracdo do
leitor no processo interpretativo, no mesmo caminho trilhado pelos tedricos da
estética da recepcdo. Assim, por exemplo, 0os ensinamentos ministrados por Jesus
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durante as suas pregacdes sado carregados de analogias, metaforas, simbolismos e
alegorias, como é o caso das parabolas do filho prédigo e do bom samaritano, que
representam um verdadeiro convite ao leitor para que lhes dé sentido.

Entretanto, muito embora pareca ser manifesta a qualidade literaria da Biblia e
a sua inegavel influéncia nas obras de autores da casta de Dante, Gil Vicente,
CamoOes e Milton, foi somente a partir do século 20 que a teologia académica
reconheceu a importancia de adotar um método de analise, antes exclusivo dos
textos literarios, para o estudo das escrituras. Até entéo, os tedlogos adotavam ou o
método histérico-gramatical, desenvolvido por Jodo Calvino durante a Reforma
Protestante, o qual objetivava o sentido original do texto, ou o método histérico-
critico, que buscava a compreensdo dos processos histéricos de formacdo e
transmissao das narrativas biblicas.

Ressalte-se que o citado reconhecimento decorreu da insuficiéncia da
linguagem teoldgica para explicar algumas passagens e acontecimentos biblicos,
uma consequéncia natural da denominada “crise da metafisica ocidental”, provocada
pelos tedricos do naturalismo, ceticismo, existencialismo e niilismo.

A adocédo de métodos literarios para a interpretacdo do texto biblico por parte
da teologia académica influenciou os criticos e tedricos da literatura, que passaram
a empregar a teoria literaria para o estudo da Biblia, com o objetivo de melhor
extrair o seu significado. Nesse sentido, vale a pena citar os nomes de Auerbach,
Alter, Frank e Frye.

Auerbach, em Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental
(1998) fez diversas comparacOes entre as narrativas do Antigo Testamento e os
textos da literatura ocidental, como é o caso de Homero.

O norte-americano Alter e o inglés Kermode organizaram o Guia literario da
Biblia 1997, onde podemos encontrar analises dos principais livros da Biblia. Sobre
a aplicacdo dos métodos fornecidos pela teoria literaria ao texto biblico, ensinam:

No decorrer das duas Uultimas décadas, contudo, houve uma revivéncia do
interesse nas qualidades literarias desses textos, nas virtudes pelas quais eles
continuam a viver como algo mais que arqueologia. A for¢ca das narrativas do
Génesis ou da histéria de Davi, as complexidades e refinamentos das narrativas da
Paixao poderiam ser estudadas por métodos desenvolvidos na literatura secular. A
eficacia dessa nova abordagem — ou abordagens, pois a obra prosseguiu por
muitas vias diferentes — tem sido amplamente demonstrada. A critica biblica
profissional foi profundamente afetada por ela; porém, o que é ainda mais
importante, o leitor em geral tem agora diante de si uma nova concepg¢éo da Biblia
como obra de grande forca e autoridade literaria, obra sobre a qual se pode
perfeitamente acreditar que tenha podido moldar as mentes e vidas de homens e
mulheres inteligentes por mais de dois milénios (ALTER; KERMODE, 1997, P. 12).

Enfim, o critico literario canadense Frye, em seu livro O cédigo dos cédigos: a
Biblia e a literatura (2004) defendeu a inegavel influéncia exercida pela Biblia na
literatura mundial. Cita, dentre outros exemplos, A Divina Comédia de Dante e o
Paraiso Perdido de Milton. Nas palavras de Frye (2004, p. 276), “foi a Biblia, mais
do que a tradicdo classica, que criou esse processo e esse procedimento sobretudo
no plano interno das obras, e foi a Biblia também que, por assim dizer, ‘ensinou’ os
escritores, mesmo os modernos, a proceder desse modo”.

Assim, parece que nos dias atuais ndo ha mais ddvida quanto a autoridade
literaria da Biblia, nem tampouco com relacdo a adequacado das diversas correntes
de abordagem critico-literarias a exegese biblica.

Olho d” agua, Séo José do Rio Preto, 5(2): 1-263, Jul.—Dez./2013
104



Aproximacoes entre direito e literatura

Uma vez ultrapassada a questdo do estudo da Biblia como literatura, outra se
apresenta com igual veeméncia para o estudo do processo e julgamento de Jesus
Cristo nos evangelhos: trata-se da possibilidade de se aproximar o campo literario
ao juridico.

Embora o estudo interligado da disciplina do direito e da literatura ainda seja
uma pratica pouco usual entre os militantes dessas duas areas do conhecimento, o
estudo desta conexao praticamente remonta a evolucdo historica do século 20, de
modo que pode ser dividida, segundo Trindade e Gubert (2008, p. 24-48), em trés
periodos distintos: um estagio inaugural, um estagio intermediario e o estagio atual.

No estagio inaugural surgiram os primeiros escritos sobre Direito e Literatura.
O primeiro foco de luz foi lancado por Wigmore, em 1908, com a publicacdo do
ensaio A List of Legal Novels, onde propfs a leitura, por parte dos operadores do
direito, de inUmeros romances juridicos, com o objetivo de expandir conhecimentos
e cultura normativa.

O estagio intermediario ocorreu nas décadas de 1940 e 1950 com a
continuidade das pesquisas, a difusdo e o aprofundamento dos estudos, o que
culminou com o nascimento do Law and Literature Movement, na década de 1970.
O grande nome deste periodo foi White que, na obra The Legal Imagination (1973),
defende a tese de que o advogado acima de tudo € um escritor.

O estagio atual, que ocorre a partir da década de 1980, é marcado pela efetiva
consolidagao do estudo do direito e literatura no ambito académico, com a insergéo
da disciplina nas grades curriculares das grandes universidades (Cambridge,
Harvard e Oxford) e com o surgimento de novos departamentos universitarios.

A literatura é de extrema importancia para o direito, ndo s6 em razdo da
dimensdo criadora dos poetas e escritores cuja imaginacdo faz surgir situacdes
novas ao mundo juridico, mas também em razdo de lidar com a condicdo humana.
A literatura pode abordar as mais diversas questdes e temaéticas juridicas ou
fornecer instrumentos para que categorias juridicas sejam repensadas. Em
contrapartida, o direito pode ser visto como narrativa, de forma que a metodologia
de interpretacao literaria auxilie na exegese dos textos narrativos.

Estudar os relatos sobre a Paixdo e morte de Jesus Cristo, sob o viés literario e
juridico significa analisar como o direito e as instituicbes juridicas séao
compreendidas nos quatro evangelhos, assim considerados como verdadeiras obras
de natureza literaria.

Os evangelhos e os seus autores

Em grego, a palavra “evangelho” significa “Boa Nova” e era adotada por
ocasiao das proclamacgdes imperiais.

Ensina Kermode (1997, p. 404) que o evangelho antes de ser escrito era
considerado como uma proclamacdo oral dos ensinamentos e da ressurreicdo de
Jesus, e que somente a partir do século 2 a palavra “evangelho” passou a ser
encontrada no plural, indicando que as pessoas pensavam em mais de um
evangelho.

Entretanto, apenas quatro deles foram acolhidos pelos cristdos e integram o
Novo Testamento da Biblia: os de Mateus, Marcos, Lucas e Joao, tidos como
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evangelhos canbnicos, em oposicdo aqueles ditos apdcrifos, ou seja, evangelhos
cujos ensinamentos religiosos nao fazem parte da Biblia.

Assim, os evangelhos podem ser considerados como um género literario,
pertencente ao primitivo cristianismo, que contam a vida, morte e ressurreicdo de
Cristo. Na verdade, trata-se de um género literario Unico, pois apresenta uma fuséo
de diversas categorias (discursos, leis, parabolas, provérbios, testemunhos,
narrativas) que contam a histéria de Jesus como um tipico herai tragico.

E muito dificil obter a data precisa em que cada Evangelho foi escrito. Segundo
os estudiosos, provavelmente teriam sido redigidos entre 65 e 100 d.C., embora
haja aqueles que entendam que o evangelho de Marcos possa ter sido escrito em 50
d.C. A preferéncia, portanto, € conferida a Marcos, sendo que Mateus e Lucas o
teriam usado como base para formular os seus escritos®.

Marcos converteu-se ao cristianismo depois de ouvir as prega¢des do apostolo
Pedro em Jerusalém e escreveu o seu evangelho em Roma, com o objetivo
primordial de evangelizar os romanos. Trata-se de um texto revestido de um estilo
mais popular e pitoresco.

Mateus, conforme consta das suas proéprias narrativas (9, 9), era oficial de
impostos e foi chamado por Jesus para ser um dos doze discipulos. O seu evangelho
€ dotado de um estilo mais polido e menos pitoresco, com 0 objetivo de convencer
os cristdos judeus de que Jesus era mesmo o salvador da humanidade e, por essa
razdo, faz varias remissdes ao Antigo Testamento.

Lucas era médico de profissdo e destinou o0 seu texto essencialmente aos
cristdos gentios (ndo-judeus), buscando convencé-los de que Deus enviou 0 seu
unico filho para salvar todos os pobres e humildes de coracgao.

Por fim, Jodo, que também foi apdstolo de Cristo, escreveu o seu evangelho de
modo bastante simples, mas com extrema riqueza de significados, para doutrinar os
novos convertidos.

Todos os evangelhos sdo compostos, desse modo, de diversos fragmentos
textuais, de origem oral e escrita, que foram recompilados através do trabalho dos
evangelistas. Sobre o processo de composicao dos evangelhos, baseado em tradicado
e relatos orais, vale a pena transcrever as licbes de Zabatiero e Leonel:

A pesquisa biblica do inicio até meados do século XX entendeu que esses
contetdos derivariam de coletaneas de tradi¢cdes orais e blocos de escritos do
cristianismo primevo sem muito nexo entre si. Uma vez agrupados, dariam origem
aos evangelhos. Por isso mesmo enfatizou pequenas unidades de sentido, como
ditos de Jesus e relatos curtos de sua acédo dentro de blocos tematicos maiores de
narrativas da infancia; narrativas da paixao; narrativas de controvérsias; discursos
etc. Todos esses elementos teriam sido coletados pelos evangelistas e reunidos
sem maiores cuidados com a unidade do texto final, buscando, antes, priorizar o
carater traditivo do material (ZABATIERO; LEONEL, 2011, p. 24).

Todavia, considerando o fato de serem muito escassas as informacdes
extrabiblicas sobre a vida de Jesus e seu julgamento, sobre eles nos debrucaremos

! Durante a metade do século 19 os tedlogos elaboraram, com relacéo aos evangelhos sinéticos, a teoria das “duas
fontes”, segundo a qual, uma das fontes dos evangelhos mais recentes (Mateus e Lucas) seria Marcos. E verdade,
entretanto, que os evangelhos de Lucas e de Mateus apresentam trechos que Marcos omitiu, como é o caso de
alguns dizeres de Cristo, principalmente no sermdo da montanha. Assim, supde-se que Lucas e Mateus se
basearam em outra fonte que se costuma chamar de “Q” (inicial do termo alem&o Quelle que significa “fonte”). Em
contrapartida, tedlogos ingleses e norte-americanos, com o objetivo de evitar o recurso as fontes hipotéticas (“Q”),
entendem que o primeiro evangelho seria o de Mateus. Logo, Lucas teria se baseado em Mateus. Marcos, vindo por
altimo, fundiu os textos de Mateus e Lucas. Como se percebe, os estudiosos ainda ndo chegaram a um consenso
sobre qual evangelista escreveu seu texto primeiro.
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com o auxilio dos métodos de hermenéutica literaria e juridica para deles extrair o
mais adequado sentido.

A selecao de fragmentos

A selecdo de fragmentos dos escritos evangélicos relativos ao processo e
julgamento de Cristo ndo deve ser feita de maneira subjetiva e aleatdria, mas, ao
reverso, orientada por certos critérios de natureza objetiva.

Qual evangelho estaria mais proximo da verdade histérica? Qual € mais fiel as
suas fontes? Qual retrata com mais proximidade o0 processo e 0s institutos juridicos
vigentes a época em que Jesus viveu? Qual a melhor abordagem apresentada para
os fatos que motivaram a instauracdo do processo contra Jesus?

Tais questdes, de certo modo, nos remetem aos critérios adotados por ocasiao
da escolha dos evangelhos canbnicos na época dos Concilios, merecendo destaque o
de Nicéia (325 d.C.), convocado pelo imperador Flavius Valerius Constantinus (285-
337), mais conhecido como Constantino.

Formaram-se diversas correntes sobre a forma como teria sido realizada a
selecdo dos evangelhos ditos candnicos, muitas delas dotadas de um nitido caréater
religioso. Com efeito, para uma primeira corrente, os bispos, naquela ocasiao,
teriam espalhado os diversos textos no ch&o e se reuniram para rezar, sendo que
durante o ato, os quatro evangelhos que hoje conhecemos ergueram-se e foram
depositar-se no altar; uma segunda corrente entende que todos os textos foram
colocados no altar e que somente o0s nao-inspirados (os apodcrifos, como o
Evangelho de Judas e o de Maria Madalena) cairam ao chao; por ultimo, uma
terceira versao diz que o Espirito Santo adentrou o recinto em forma de pomba,
passando por uma vidraca sem quebra-la e pousou no ombro direito de cada um
dos bispos presentes e sussurrou em seus ouvidos quais eram 0s evangelhos
canbnicos (COUTO, 2007, p. 54).

Contudo, historicamente, a corrente mais aceita acena para o fato de que a
escolha resultou de muitos estudos e acalorados debates entre os bispos. Segundo
Couto, os critérios que nortearam a escolha dos quatro evangelhos candnicos foram
0s seguintes:

Apostolicidade: A obra deveria ser escrita por um apoéstolo ou alguém de contato
proximo que tenha escrito a pedido de um apdstolo.

Circulagcdo: Como era muito dificil provar o primeiro ponto, partiam, entdo, para a
andlise da circulagdo e do uso do texto pela comunidade.

Carater concreto: O conteldo ndo pode contrariar os padrfes da ortodoxia e seu
carater ficcional pode fazé-lo ser inaceitavel.

Ortodoxia: Aceitacdo pela lideranca da Igreja, mais especificamente pelo bispo
encarregado de uma determinada cidade ou religido.

Autoridade diferenciada: Textos que eram reconhecidos pela comunidade que os
usava como de inspiracéo divina.

Leitura em publico: Deveriam ser lidos para o maior nimero de pessoas e nao ser
mantidos em segredo (COUTO, 2007, p. 55).

A escolha de excertos para o estudo do processo e julgamento de Cristo sob o
prisma juridico-literario deve, em primeiro lugar, partir da analise separada e
acurada dos evangelhos e das caracteristicas de cada um dos seus autores, com o
objetivo de obter o maximo de literalidade e de verdade histdrica acerca do direito
vigente a época de Cristo.
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Ao analisar o material objeto de estudo, constata-se, no que tange
especificamente as narrativas da Paixdo de Cristo, que o0s quatro evangelhos
guardam entre si bastante semelhanca. Contudo, mister se faz reconhecer que,
mesmo naquelas passagens onde ha semelhanca, é possivel notar algumas
diferencas®. Assim, a titulo exemplificativo, no evangelho segundo S&o Mateus
constatamos as referéncias as trinta moedas de prata pagas pelos chefes dos
sacerdotes ao discipulo Judas pela traicdo (26, 14-16) e ao conto do sonho da
mulher de Pilatos (27, 19), as quais ndo foram mencionadas nos demais
evangelhos. Ja no evangelho segundo Sao Lucas encontramos a cena na corte de
Herodes (23, 8-12) e, no evangelho segundo S&o Jodo, um prélogo que identifica
Jesus Cristo com a palavra preexistente (1, 1-18) e um Pilatos filoséfico que indaga
a respeito da verdade (18, 38).

Entretanto, a referéncia a determinados detalhes e passagens e a omissédo de
outras ndo devem ser compreendidas como distor¢cdes histéricas, mas apenas e tao
somente como versdoes diferentes de uma mesma historia. Nesse sentido, cada
evangelista nos conta da melhor forma possivel, e com 0s recursos linguisticos e
estilisticos que Ihe sdo peculiares, como os fatos se passaram.

Desta forma, podemos notar que Marcos pertence ao género das “narrativas
histéricas”, que apresenta ao leitor todo o contexto circunstancial, bem como
interpretagcbes dos acontecimentos. Por outro lado, os Evangelhos de Mateus e
Lucas apresentam uma narrativa mais afavel e graciosa, inclusive sobre fatos
aparentemente graves. Enfim, Jodo é um evangelho mais espiritual, tanto que se
inicia fazendo alusdo ao relato da criagdo do mundo no livro do Génesis: “No
principio era o Verbo e o Verbo estava com Deus e o Verbo era Deus” (Jodo, 1, 1).

Outro importante critério que norteou a escolha dos excertos foi a preferéncia
dada, sobretudo na hipétese de versdes colidentes, aos escritos oriundos de autores
que conheceram Jesus pessoalmente. Assim, Mateus e Jodo podem ser
considerados como verdadeiras testemunhas oculares dos fatos por eles narrados e,
portanto, sdo merecedores de maior crédito. Por outro lado, como ja dito, Marcos
era discipulo do apéstolo Pedro, outra testemunha ocular da vida de Cristo, razéo
pela qual muitas de suas passagens também foram selecionadas, embora merecam
um grau inferior na escala de confiabilidade e seguranca das informacfes. Quanto a
Lucas, provavelmente escreveu o0 seu relato baseado nos evangelhos que o
precederam e na tradicdo oral, consistente no depoimento transmitido por
testemunhas. E o que se verifica do prologo do seu evangelho:

Visto que muitos ja empreenderam compor uma narracdo dos fatos que se
cumpriram entre ndés — conforme no-los transmitiram os que, desde o principio,
foram testemunhas oculares e ministros da Palavra — a mim também pareceu
convincente, apés acurada investigagdo de tudo desde o principio, escrever-te de
modo ordenado, ilustre Tedfilo, para que verifiques a solidez dos ensinamentos
que recebeste (1, 1-4).

Se é certo, por um lado, que a memdria oral pode estar mais sujeita a
liberdade e criatividade daquele que a transmite, podendo estar contaminada pela

2 Desde cedo as divergéncias entre os evangelhos foram notadas, entretanto, foi apenas no ano de 1776 que
Griesbach desenvolveu uma sinopse dos trés primeiros evangelhos, colocando-os em colunas paralelas para facilitar
o estudo, sobretudo de modo a perceber suas semelhancgas e diferencas. Desde entdo, os evangelhos de Marcos,
Lucas e Mateus passaram a ser conhecidos como “evangelhos sindticos”. A propésito, ensinam Gabel e Wheeler que
Marcos, Lucas e Mateus (1993, p. 168) “tém muito em comum no tocante a apresentacdo da historia e ao seu
vinculo mutuo como textos. Por isso eles sdo denominados de evangelhos ‘sinéticos’ (os que podem ser vistos
conjuntamente) e costumam ser estudados em grupo. O evangelho de Jodo é obviamente uma classe em si
mesmo”.
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inexatiddo e pela parcialidade, por outro, ndo menos certo é o fato de que a
oralidade é anterior a escrita, razdo pela qual também se mostra relevante na
formagcdo de um discurso histérico comprometido com a realidade. Assim, os
escritos de Lucas nao deixam de ter importancia, ainda que complementar, para
manter o elo entre a atualidade e os fatos passados.

De qualquer forma, o distanciamento temporal da escrita dos evangelhos do
nosso tempo faz com que representem projecdes dos seus autores, enquanto
leitores da cultura, da sociedade e das instituicGes juridicas de sua época.
Desponta, mais uma vez, a importancia do enfoque de Jauss (1994) no sentido de
que a compreensdo da realidade por parte dos primeiros leitores acaba por ser
sobreposta por leitores posteriores, de forma que, através de sucessivas leituras,
sentidos histéricos e estéticos vao sendo atribuidos a textos antigos.

Analise do processo e julgamento de Jesus Cristo segundo os evangelhos

Antes de iniciar o estudo do processo e julgamento de Cristo nos evangelhos, é
importante ressaltar que a versao textual adotada é a da Biblia de Jerusalém,
traduzida por uma equipe de exegetas catdlicos e protestantes e por um grupo de
revisores literarios da edic&o original francesa da Escola Biblica de Jerusalém (Ecole
Bibligue de Jérusalem), ndo sO pelo fato de esta escola ter trabalhado diretamente
com os textos originais em hebraico, aramaico e grego, mas também em razdo de
ter sido elaborada pelo mais antigo centro de pesquisas biblicas e arqueoldgicas da
Terra Santa, fundado em 1890 e dirigido por padres dominicanos.

O direito vigente e os delitos

A base juridica material e processual que fundamentou o processo e
julgamento de Jesus Cristo era composta por leis hebraicas, também conhecidas
como judaicas ou mosaicas, e por leis romanas, na medida em que a Judéia se
achava sob a administracdo dos romanos.

O direito hebraico é eminentemente religioso, sendo que os seus fundamentos
basicos encontram-se na Biblia hebraica, fonte formal de direito, que € composta
pelo Pentateuco ou Thora - integrado por cinco livros: Génesis, Exodo, Levitico,
Numeros e Deuterondmio — pelo Livro dos Profetas (aspecto histérico da legislacao)
e pelo Hagiografos (costumes e tradicdes).

O direito romano vigente na época, por seu turno, era composto por leis
arcaicas e primitivas, sendo caracterizado por sua rigidez na punicdo de delitos
graves, bem como no respeito aos principios e regras religiosas.

O processo contra Jesus foi instaurado com base em quatro transgressoes a
legislagdo hebraica:

1) Ofensa ao preceito sabdatico;

2) Rejeicao a legislacdo sobre a pureza;

3) Entrada na Cidade Santa durante a festa da Pascoa; e

4) Interferéncia na ordem do templo.

A primeira infragdo de Jesus ao direito hebraico consistiu na violagdo do
preceito sabatico, que corresponde ao descanso semanal do judaismo, simbolizando
0 sétimo dia no livro do Génesis (2, 2-3), destinado ao descanso. Segundo os
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relatos extraidos de Jodo (5, 8-9), a cura do paralitico® se deu num dia de sabado:
Disse-lhe Jesus: “Levanta-te, toma o teu leito e anda!” Imediatamente o homem
ficou curado. Tomou o leito e se p6s a andar. Ora, esse dia era um sabado.

Em Marcos (2, 27) podemos notar claramente o pensamento de Cristo a
respeito do preceito sabatico: “O sabado foi feito para o homem, e ndo o0 homem
para o sabado”.

A Mishna, uma das principais obras do judaismo rabinico, de longa tradigdo
oral e transcrita por volta do inicio do século 2, dedica um tratado inteiro ao
preceito sabatico. O Tratado Sabbat estabelecia uma série de atividades
exemplificativas que ndo poderiam ser praticadas durante o sabado:

As principais atividades sdo quarenta menos uma: arar, semear, colher, fazer
feixes, debulhar, joeirar e catar graos; moer, peneirar, amassar e assar pao; tosar
a la, branqueé-la, fiar e tecer; esticar dois fios de tecer, trancar dois fios, dar e
desatar um no6, dar dois pontos, rasgar um tecido com a intencdo de dar dois
pontos; cacar um veado, abaté-lo, tirar a pele, salga-lo, curti-la, raspa-la, e corta-
la em pedacos; escrever duas letras; apagar o que esta escrito com intencdo de
escrever duas letras; construir, demolir, apagar o fogo de um incéndio, atear fogo,
bater com o martelo e levar uma coisa do lugar que esta para outro. Estas sdo as
principais atividades, quarenta menos uma (SPEIDEL, 1982, p. 42).

Na verdade, néo foi a cura em si que ensejou a violacdo da lei mosaica, mas o
fato de Jesus ter ordenado que o paralitico carregasse sua cama nas costas, 0 que
contraria a injuncdo de ndo carregar coisas no Saba (EAGLETON, 2009, p. 13).

Ressalte-se, ainda, que segundo o direito hebraico posteriormente redigido
(Tratado Sanhedrin, VII, 4a), a pena prevista para a violacdo do preceito sabatico
era a de morte: “S8o estes 0os que devem ser apedrejados: o blasfemador, o que
presta servigco a estrangeiros... o que profana o sabado... o sedutor e o demagogo,
0s magos” (SPEIDEL, 1982, p. 47).

O segundo delito decorreu da critica a legislacdo sobre a pureza. Com efeito, o
Antigo Testamento, notadamente no Levitico (“Regras referentes ao puro e ao
impuro”), estabelece a distincdo entre a pureza e a impureza, a qual se fundamenta
em normas religiosas muito antigas. E impuro tudo aquilo que se afasta de Deus.
Assim, sdo impuros os animais considerados como sagrados por crencas pagas; a
mulher apds o parto; 0s leprosos; as pessoas acometidas de enfermidades sexuais
contagiosas; o homem apds a ejaculacdo e a mulher apés a menstruacao.

Contudo, o Evangelho segundo Marcos mostra que Jesus Cristo pregava de
maneira contréaria, criticando a “lei de pureza”: “Nao ha no exterior do homem que,
penetrando nele, o possa tornar impuro” (7, 15).

A terceira violagao das leis hebraicas consistiu na entrada triunfal de Jesus na
Cidade Santa durante a festa da Pascoa, considerada como o evento comemorativo
da liberacdo do povo de Jerusalém, conduzido por Moisés, do cativeiro no Egito, por
volta do século XIlI a.C. Nesta ocasido, muitos judeus se dirigiam a Jerusalém.
Cristo entrou na Cidade Santa, montado num jumento, promovendo um verdadeiro
triunfo popular e chamando a atencdo da multiddo presente, que compreendeu o
fato como a concretizacdo da profecia contida no Livro Profético de Zacarias:

Exulta muito, filha de Siao!

% Existem vérias passagens insertas nos quatro evangelhos retratando Jesus como curandeiro. Grande parte das

enfermidades curadas por Jesus eram de natureza fisica e consistiam em cegueira, paralisia e lepra, uma doenca
bastante comum naquele tempo. Ha4 também relatos de cura de disturbios mentais, descritos pelos evangelistas
como possessdes demoniacas que precisavam ser exorcizadas. E o caso dos relatos do homem possuido pelo
demdnio contido em Marcos (5, 2-20) e em Mateus (8, 28-34).
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Grita de alegria, filha de Jerusalém!

Eis que o teu rei vem a ti:

ele é justo e vitorioso,

humilde, montado sobre um jumento,

sobre um jumentinho, filho da jumenta (9, 9).

A multidao voltou-se a Jesus e forrou o seu caminho com suas proprias vestes
e acenou com ramos da vitéria, proclamando-o rei de Israel. Lucas narra de modo
preciso o acontecimento:

Enquanto ele avangava, o povo estendia suas préprias vestes no caminho. J4
estava perto da descida do monte das Oliveiras, quando toda a multiddo dos
discipulos comecou, alegremente, a louvar a Deus com voz forte por todos os
milagres que eles tinham visto (19, 36-37).

Segundo Eagleton 2009, p. 13, foi exatamente neste momento que Cristo
despertou a ira das autoridades como agitador:

Algumas das pessoas comuns parecem ter saudado Jesus como seu rei durante
sua carnavalesca entrada na cidade. Parecem té-lo confundido com o Messias
davidico, o guerreiro mitico que havia de reparar a sorte de Israel e confundir seus
inimigos. Isso pode ter crido o tipo de clima altamente inflamavel, em uma capital
ja politicamente carregada de tensfes, que alarmou os governantes judeus de
Jerusalém. A Pascoa era uma notéria oportunidade para os desordeiros.
Temerosas de que a presenca do pregador Galileu na cidade pudesse ser centelha
de uma insurreicdo, e de que esta, por sua vez, causasse uma reacdo militar
violenta dos romanos, as autoridades trataram de joga-lo na prisdo (EAGLETON,
2009, p. 13).

Speidel (1982, p. 57) ensina que Jesus nao foi preso nesta ocasidao, em razao
da possibilidade de resisténcia e comocao popular. Assim, Jesus deveria ser preso
em segredo.

Por derradeiro, a interferéncia na ordem do Templo foi o quarto delito que
justificou a prisdo de Jesus. Segundo a ordem costumeira do Templo, todo israelita
de sexo masculino deveria pagar anualmente um imposto, denominado didracma.
Os cambistas trocavam as moedas judaicas, gregas e romanas correntes por
dinheiro “sagrado”, conhecido como tiria e recebiam em troca uma sobretaxa. Como
nos mostra o Evangelho de Marcos, Jesus interveio e expulsou os vendedores e 0s
compradores do Templo:

E entrando no Templo ele comegou a expulsar os vendedores e os compradores
que la estavam: virou as mesas dos cambistas e as cadeiras dos que vendiam
pombas, e ndo permitia que ninguém carregasse objetos através do Templo (11,
15-16).

A priséo

Ap6s o episddio da Santa Ceia®, Jesus foi até o Jardim das Oliveiras e por ali
permaneceu vagando, insone, com seus pressentimentos de morte, como nos
demonstra Marcos (14, 34-36):

4 A “Santa Ceia” ou “Ultima Ceia”, segundo os evangelhos canénicos (Mateus 26, 17-30; Marcos, 14, 12-26; Lucas
22, 7-39; e Jodo 13-17) foi a dltima refeicdo de Jesus com os seus discipulos para celebrar a Pascoa judaica. Na
ocasido, Jesus distribuiu o p&do e o vinho entre os doze apdstolos e proferiu importantes ensinamentos, ligando a
sua morte iminente ao destino de todos aqueles que comessem daquele pdo e bebessem daquele vinho: “Tomai,
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“Minha alma esta triste até a morte. Permanecei aqui e vigiai”. E, indo um pouco
adiante, caiu por terra, e orava para que, se possivel, passasse dele essa hora. E
dizia: “Abba (Pai)! Tudo é possivel para ti: afasta de mim este calice; porém, nao
O que eu guero, mas o que tu queres”.

E possivel notar que o relato de Marcos apresenta um Jesus completamente
humanizado, rebaixado do nivel divino ao humano. Essa dimensdo humana de
Cristo vem a ser confirmada pelo olhar de Ana Catarina Emmerich 2011, p. 63:

Jesus viu em toda a sua extensdo os tormentos que, na cruz, ia sofrer, em
satisfacdo dos pecados de todo o mundo.

Diante de tdo doloroso e cruciante espetaculo, Jesus juntava as méos e contorcia-
se, como um verme da terra, pedindo cleméncia.

O rosto inundara-se-lhe de suor frio e, nessa altura, procurou erguer-se, mas 0s
joelhos ndo o ajudavam.

A face desfigurada, os labios descorados e o cabelo em desordem tinham-no
tornado quase irreconhecivel (EMMERICH, 2011, p. 63).

A humanidade de Cristo ao pressentir a iminéncia da morte, aproxima-o muito
do Jesus de Kazantzakis que demonstra o lado humano de Jesus em seu romance A
ultima tentacao de Cristo (1988), o qual narra um sonho que Jesus teve antes de
morrer na cruz, em que vive como um homem comum, que ama Maria Madalena,
mas, ap6s sua morte, tem filhos com Marta, a irmd de Lazaro®. O Jesus de
Kazantzakis 1988, p. 304, carrega consigo sentimentos de amor, 6dio, duvida e
medo:

Ele sentia que ainda possuia muito de barro dentro de si, muito do ser humano.
Era ainda vulneravel a raiva, ao medo, ao cilme; quando pensava em Madalena
seus olhos ficavam turvos (KAZANTZAKIS, 1988, p. 304).

Um Cristo néo divinizado também pode ser encontrado em O Evangelho
segundo Jesus Cristo, de Saramago: “Sou como um homem, vivo, como, durmo,
amo como um homem, portanto sou um homem e como homem morrerei”
(SARAMAGO, 1991, p. 365).

Cristo foi preso durante a noite, mais precisamente, uma hora antes da meia-
noite de uma quinta-feira. A prisdo ocorreu as escondidas e, segundo Marcos, 0s
seus captores foram “enviados pelos sumos sacerdotes, escribas e ancidos” (14,
43). Observe-se, portanto, que nenhuma forca romana, nenhum Conselho ou
Tribunal, expediu uma ordem de prisao.

Outro fato digno de nota é que Cristo ndo foi uma vitima passiva dos seus
captores. Ao reverso, ele submeteu-se ativamente aquilo que ele sabia ser a sua
missdo, chegando, segundo Jodo, até mesmo a negociar a liberdade dos seus
discipulos:

Perguntou-lhes, entdo, novamente: “A quem procurais?” Disseram: “Jesus, 0
Nazareu”. Jesus respondeu: “Eu vos disse que sou eu. Se, entdao, € a mim que
procurais, deixai que estes se retirem, a fim de se realizar a palavra que diz: Nao
perdi nenhum dos que me deste” (18, 7-9).

isto € o meu corpo” (Marcos 14, 22); “Isto € o meu sangue, o sangue da Alianca, que é derramado em favor de
muitos” (Marcos 14, 24).
5> Em 1988 este romance foi adaptado para o cinema pelo cineasta Martin Scorsese.
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Judas, o traidor

Judas teve um papel fundamental para a deflagracdo da prisédo e do processo
instaurado contra Jesus Cristo. De fato, Judas Iscariotes, “um dos doze”, deu um
beijo fraterno em Cristo, mostrando aos chefes dos sacerdotes aquele que deveria
ser preso. Em troca, recebeu trinta moedas de prata.

E importante observar que o evangelho de Jo&o nio faz nenhuma mencdo ao
beijo traidor de Judas, pois Jesus se identifica com as palavras “Eu o sou” (18, 4-8).
Ao contrario, Marcos relata com riqueza de detalhes como se deu a traicao:

E, imediatamente, enquanto ainda falava, chegou Judas, um dos Doze, com uma
multiddo trazendo espadas e paus, da parte dos chefes dos sacerdotes, escribas e
ancidos. O seu traidor dera-lhe uma senha, dizendo: “E aquele que eu beijar.
Prendei-o e levai-o bem guardado”. Tao logo chegou, aproximando-se dele e
disse: “Rabil!” E o beijou (14, 43-45).

Nao obstante admitida, a traicdo era banida pela legislacdo hebraica. Judas,
tendo se arrependido de seu ato, comete suicidio®.

Dante 2005, p. 305, n’A Divina Comédia, atribuiu a Judas o castigo de ser
eternamente mastigado por Lucifer no circulo nono do inferno:

Era ao da frente a mordedura nula

a esfola comparada, que a carena
sem pele em carne viva toda ondula.
“E a alma que ha no cimo maior pena”
o mestre diz, Judas Iscariote:

Cabeca dentro, as pernas desordena
(ALIGHIERI, 2005, p. 305).

Entretanto, a acdo de Judas foi de extrema importancia para que a Paixdo
tivesse ocorrido, havendo, inclusive, aqueles que defendem a ideia de que Judas
estd mais para auxiliar do que para inimigo (KERMODE, 1997, p. 496).

No mesmo sentido, Jorge Luis Borges (2000, p. 574) em seu conto “Trés
versdes de Judas”, parte do livro Ficgbes, apresenta Judas como um anti-heradi, ao
enfatizar que “todas as coisas que a traicao atribui a Judas Iscariotes sdo falsas”.

No citado conto, Borges analisa trés versdes oferecidas por dois supostos
escritores — inventados pelo préoprio Borges — para Judas: uma de De Quincey e
duas de Nils Runeberg.

Na primeira versao, atribuida a Quincey, “Judas entregou Cristo para forca-lo a
declarar sua divindade e deflagrar uma vasta rebelido contra o jugo de Roma”
(2000, p. 574). Ja na segunda versao, de Runeberg, Judas aparece em posicao de
igualdade com relacéo a Jesus, pois sdo ambos imprescindiveis para a histéria:

O Verbo, quando foi feito carne, passou da ubiquidade ao espaco, da eternidade a
histéria, da bem-aventuranca sem limites a mutacao e a carne; para corresponder
a tal sacrificio era necessario que um homem, representando todos os homens,
fizesse um sacrificio condigno. Judas Iscariotes foi esse homem. Judas, Unico entre
0s apostolos, intuiu a secreta divindade e o terrivel propésito de Jesus. O verbo
havia se rebaixado a mortal; Judas, discipulo do Verbo, podia rebaixar-se a delator
(o pior delito que a infamia suporta) e ser héspede do fogo que nao se apaga. A
ordem inferior € um espelho da ordem superior; as formas da terra correspondem

6 O Livro dos Atos dos Apoéstolos faz referéncia ao fim sangrento de Judas: “Ora, este homem adquiriu um terreno
com o salario da iniquidade e, caindo de cabeca para baixo, arrebentou pelo meio, derramando-se todas as suas
entranhas. O fato foi tdo conhecido de todos os habitantes de Jerusalém que esse terreno foi denominado na lingua
deles, Hacéldama, isto é, ‘Campo de Sangue” (1, 18-19).
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as formas do céu; as manchas da pele sdo um mapa das incorruptiveis
constelagbes; Judas refletiu de algum modo a Jesus. Dai os trinta dinheiros e o
beijo; dai a morte voluntéria, para merecer ainda mais a reprovagdo. (2000, p.
574).

Contudo, a reacdo repulsiva dos tedlogos fez com que Runeberg alterasse a
sua versdo, dando origem a uma terceira, segundo a qual, Judas:

Renunciou a honra, ao bem, a paz, ao reino dos céus, como outros, menos
heroicamente, ao prazer. Premeditou com lucidez terrivel suas culpas. Do adultério
costumam participar a ternura e a abnegacdo; do homicidio, a coragem; das
profanacdes e da blasfémia, certo fulgor satanico. Judas elegeu aquelas culpas que
ndo sdo visitadas por nenhuma virtude: o abuso de confian¢a (Jodo 12:6) e a
delagdo. Trabalhou com gigantesca humildade, creu-se indigno de ser bom. Paulo
escreveu: Aquele que se gloria, glorie-se no Senhor (1 Corintios 1:31); Judas
buscou o inferno, porque a felicidade do Senhor lhe bastava. Pensou que a
felicidade, como o bem, é um atributo divino que ndo devem usurpar os homens.
[.-]

Deus se fez totalmente homem até a infamia, homem até a reprovagdo e o
abismo. Para salvar-nos, poderia ter eleito qualquer dos destinos que tramam a
perplexa rede da histéria; poderia ter sido Alexandre ou Pitdgoras ou Rurik ou
Jesus; escolheu um infimo destino: foi Judas” (2000, p. 575-577)

Judas, portanto, foi um personagem atuante, pois abstraida a sua acdo do
contexto histérico, ndo haveria que se falar na Paixdao. Nas palavras de Kermode
(1997, p. 496), Judas “é o que os tedricos antigos do drama costumavam chamar
de pessoa destinada a trazer a catastrofe”.

O acusadores
Anas, o Chefe do Templo

Apoés a prisdo, Cristo foi conduzido para a casa de Anéas, Chefe do Templo, que
o interrogou. Esse interrogatério é relatado por Jodo da seguinte forma:

O Sumo Sacerdote interrogou Jesus sobre os seus discipulos e acerca da sua
doutrina. Jesus lhe respondeu: “Falei abertamente ao mundo. Sempre ensinei na
sinagoga e no Templo, onde se reiinem todos os judeus; nada falei as escondidas.
Por que me interrogas? Pergunta aos que ouviram o que lhes ensinei; eles sabem
0 que eu lhes disse”. A estas palavras, um dos guardas, que ali se achava, deu
uma bofetada em Jesus, dizendo: “Assim respondes ao Sumo Sacerdote?”
Respondeu Jesus: “Se falei mal, testemunha sobre o mal; mas, se falei bem, por
que me bates?” Anas, entdo, o enviou manietado a Caifas, o Sumo Sarcedote (18,
19-24).

ApGs esse primeiro interrogatério, Jesus foi conduzido a detencédo, onde, conforme
Lucas, teria sido ultrajado e espancado pelos guardas (22, 63-65)

Caifas, o Presidente do Sinédrio

Ao raiar do dia, Jesus foi conduzido ao Grande Conselho, mais conhecido como
Sinédrio, magistratura suprema dos hebreus, composta por altos sacerdotes,
fariseus e escribas, sendo presidido pelo Caifds. O Sumo Sacerdote comecgou a
interrogar Jesus:
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“Es tu o Messias, o Filho do Deus Bendito?” Jesus respondeu: “Eu o sou. E vereis o
Filho do Homem sentado a direita do Poderoso e vindo com as nuvens do céu”. O
Sumo Sacerdote, entdo, rasgando suas tunicas, disse: “Que necessidade temos
ainda de testemunhas?” (Marcos 14, 61-63)

A narrativa de Marcos nos passa a falsa impressdo de que o Grande Conselho
teria processado, julgado e condenado sumariamente Jesus a morte. Contudo, como
ensina Speidel (1982, p. 76-78), o Grande Conselho “era a autoridade competente
nos assuntos profanos e espirituais da populacdo judaica. Nas questdes religiosas
ele tinha poder decisério. Tinha ampla autoridade na administracdo e aplicacdo da
justica”, entretanto, “n&o podia conduzir nenhum processo capital sem a permisséo
do Procurador romano”. Assim, somente o procurador tinha o poder “de vida e
morte” sobre os seus suditos, outorgado pelo imperador.

Contudo, é possivel notar que, no fundo, tudo j& estava decidido: com base
apenas e tdo somente nas declaracdes do acusado, sem a oitiva de qualquer
testemunha e por instigacdo do Sumo Sarcedote, a acusacao foi apresentada
formalmente, nas primeiras horas do dia seguinte, ao procurador e governador da
Judéia, Pdncio Pilatos.

Pilatos, o juiz

Os procuradores romanos realizavam os julgamentos na parte alta da cidade
de Jerusalém. No pretorio, Pilatos interrogou Jesus:

“Tu és o rei dos judeus?” Jesus |lhe respondeu: “Falas assim por ti mesmo ou
outros te disseram isso de mim?” Respondeu Pilatos: “Sou, por acaso, judeu? Teu
povo e os chefes dos sacerdotes entregaram-te a mim. Que fizeste?” Jesus
respondeu: “Meu reino nao é deste mundo. Se meu Reino fosse deste mundo,
meus suditos teriam combatido para que eu nao fosse entregue aos judeus. Mas o
meu reino ndo é daqui”. Pilatos lhe disse: “Entdo, tu és rei?” Respondeu Jesus:
“Tu o dizes: eu sou rei. Para isso nasci e para isto vim ao mundo: para dar
testemunho da verdade. Quem é da verdade ouve a minha voz”. Disse-lhe Pilatos:
“O que é a verdade?..” (Joao 18, 33-38).

A leitura atenta do texto traz a lume uma série de relevantes questfes. Em
primeiro lugar, é possivel tracar um paralelo entre a cena do julgamento de Cristo e
a do julgamento de Sécrates. Com efeito, verifica-se que Jesus, a todo instante,
importuna seu julgador através das suas respostas provocativas. De igual modo,
Sécrates — que também foi acusado por atividades consideradas subversivas —
ridicularizou os seus julgadores, sugerindo que lhe fosse aplicada como pena uma
recompensa. O resultado, em ambos os casos, foi a condenacdo a morte. Na
verdade, Cristo e Socrates tinham muitas outras coisas em comum: O ensinamento
por eles difundido influenciou o pensamento ocidental e ambos possuiam discipulos
— Socrates tinha Platdo e Jesus, os doze apédstolos —, que verteram 0S seus
ensinamentos a forma escrita.

Um segundo aspecto que marca esse interrogatdorio € a famosa questdo
formulada por Pilatos: “O que é a verdade?”. No campo da filosofia, desde Platdo
que considerava o “verdadeiro” como o discurso que diz como as coisas sao,
passando por Nietzsche, que via a verdade como uma utilidade, ou seja, tudo aquilo
que faz bem a humanidade, até Foucault que afirmava que a verdade é a
construcdo de um discurso, que pode ser alterado conforme as mudancas culturais,
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histéricas e ideoldgicas, inUmeras foram as tentativas de definir a verdade. Para
Francis Bacon, Pilatos pretendeu fazer uma piada (KERMODE, 1997, p. 496); outros
preferem ver a indagacdo como ceticismo filoséfico. Pilatos, no nosso sentir, parece
demonstrar justamente a incredulidade na capacidade humana para se chegar a
verdade. A descrenca faz com que o julgador relativize o fato de ter que ceder as
pressdes populares e se abstenha de decidir segundo a sua consciéncia.

Tanto é verdade que Pilatos ndo conseguia ver em Jesus crime algum.
Portanto, sabia da sua inocéncia. Tentou até dar-se por incompetente, enviando
Jesus para Herodes, Governador da Galiléia, sob o fundamento de que grande parte
das pregacdes de Jesus teria ocorrido naquela regido. Contudo, ndo logrou o éxito
esperado, na medida em que Herodes simplesmente vestiu Jesus de maneira
pomposa e o0 devolveu a Pilatos. Nao satisfeito, Pilatos realizou uma dltima tentativa
de salvar o réu: de acordo com um antigo costume, o povo poderia escolher um dos
condenados para ser contemplado pelo indulto e, entédo, Pilatos apresentou-lhe a
opcao de escolher entre Jesus e um criminoso conhecido como Barrabas. Porém, o
povo, incitado pelos Sumos Sacerdotes, pediu para que Pilatos soltasse Barrabas e
crucificasse Jesus. Pilatos, entdo, querendo agradar a multiddo, libertou Barrabéas e
mandou crucificar Jesus. Em seguida, Pilatos lavou as maos, como forma a
demonstrar a inocéncia pelo sangue do condenado.

E preciso enfatizar que o direito entdo vigente para os crimes de alta traico
(Lex Julia majestatis — Lei Julia para os crimes de lesa-majestade) determinava que
s6 o0 procurador romano tinha poderes para conduzir o processo e julgar os crimes
“contra a seguranca e a ordem na provincia”, o que, como se V&, ndo ocorreu, pois
a decisao foi tomada pela populacao, incitada pelos acusadores.

Wigmore, citado linhas atrds como o grande fundador dos estudos sobre
Direito e Literatura, escreveu um artigo intitulado “Pontius Pilate and Popular
Judgments” (1941), onde realcou que o magistrado deve julgar de acordo com a lei
ou de acordo com os fatos, de forma que Pilatos, ao declinar de decidir, teria agido
covardemente.

Pilatos foi, portanto, um juiz parcial, covarde e sem o minimo de autoestima
para manter as suas proprias convicgdes. Tais caracteristicas sdo apresentadas por
Speidel 1982, p. 85, numa espécie de psicograma de Pilatos:

Pdncio Pilatos é uma pessoa a qual faltam a auto-estima e o sentimento do proéprio
valor. E desapiedado e fanatico. Parece incapaz de um relacionamento humano
mais profundo. Procura superar sua inseguranca e seu medo com atos de
coragem. Em certos momentos tem assomos de compaixdo. Nestes casos, uma
situacdo real toca na raiz de algo semelhante, acontecido na infancia. Deplora-se a
si proprio na pessoa dos outros. Da-se a si mesmo aquela participagdo que
esperou em v&do, quando crianca. E uma pessoa ferida e frustrada no mais
profundo de si mesmo. As decepgbes ndo superadas despertam nele
repetidamente o gosto pela destruicdo, pela humilhacdo e pela suspeicdo. Em
todos aqueles que se aproximam dele vé imediatamente um adversario que é
preciso combater. Nao leva a sério nem sua pessoa nem a pessoa dos outros. E
justamente por isso é que faz tanta questao de ser considerado pelos outros. Suas
decisGes sao intocaveis. Tudo indica que ele teve uma infancia sem afeto e sem
protecao. Faltou-lhe aconchego e por esta razdo ndo consegue relacionar-se com
algo de mais profundo. Cumpre as ordens vindas de cima com um misto de 6dio e
amor (SPEIDEL, 1982, p. 85).

A sentenca e a pena: flagelacdo e morte na cruz
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Segundo Speidel, a sentenca proferida por Pilatos compreende apenas trés
palavras: lbis in crucem, cuja traducao do latim é “subiras a cruz” (1982, p. 106).

Entre os romanos era bastante comum a aplicacdo da flagelagdo como pena
acessoOria a de morte. Contudo, os escritos de Jodo e de Lucas demonstram ao leitor
que a flagelacdo aparece como pena autbnoma, pois Cristo é novamente

apresentado ao povo apos a sua aplicacao:

Pilatos, entao, tomou Jesus e o mandou flagelar. Os soldados, tecendo uma coroa
de espinhos, puseram-lha na cabeca e jogaram sobre ele um manto de purpura.

[---]

Pilatos, de novo, saiu e lhes disse: “Vede: eu vo-lo trago aqui fora, para saberdes
que ndo encontro nele motivo algum de condenac¢do”. (Jodo 19, 1-4)

“Por isso eu o soltarei, depois de o castigar” (Lucas 23, 16).

Ensina Zugibe (2008, p. 32) que o flagelo romano “era confeccionado de varias
formas, sendo que a mais corriqueira era a de um chicote de couro, com bolinhas
de metal, ossos de carneiro (astragals) e outros objetos pendurados ao final de
cada uma”.

Observe-se, ainda, que Lucas procura atenuar a gravidade da pena imposta,
ao substituir a palavra “flagelar” por “castigar”, nos termos da observacédo feita
sobre a amenidade das narrativas deste evangelista.

Em contrapartida, a crucificacdo era amplamente disseminada entre os
assirios, fenicios e persas, por volta do século 6 a.C. Acredita-se que 0s romanos
aprenderam a técnica com os fenicios durante o século 3 a.C e passaram a aplica-la
em larga escala. Durante a revolta de escravos liderada por Espartaco (73-71 a.C.),
por exemplo, cerca de seis mil de seus seguidores foram crucificados no caminho
entre Roma e Capua.

Conforme o direito entdo vigente, mais tarde codificado no Tratado Sanhedrin,
IV, 1, nunca poderia ser pronunciada uma sentenca de morte no primeiro dia de
julgamento, mas somente no dia seguinte, o que caracterizou mais uma das varias
aberracdes do julgamento:

Questdes monetarias terminam no mesmo dia, com a absolvigho ou com a
condenacdo. Os processos capitais s6 terminam no primeiro com a absolvigdo, e
no segundo com a condenacéao (SPEIDEL, 1982, p. 77).

A Via Crucis

Depois de flagelado, Jesus foi forcado a carregar a parte transversal da cruz
para um lugar situado fora dos muros da cidade, chamado Calvario’. Os executores
escolheram passar pelas ruas mais frequentadas de Jerusalém, numa caminhada de
mais de oito quildbmetros, com o objetivo de intimidar os habitantes.

Uma importante observacdo a ser feita € que nenhum dos evangelhos faz
mencdo ao encontro de Jesus com a sua mae e com Verbnica que enxuga o seu
rosto com um pano. Mateus registra apenas o fato de um dos soldados ter obrigado
Sim&o de Cirene a auxiliar o condenado a carregar a cruz (27, 32) e Lucas faz
mencdo as mulheres que “batiam no peito e se lamentavam por causa dele”
(23,27).

" Em hebraico o nome desse lugar é “Gélgota”, que, segundo Jodo (19:17), significa “o lugar da caveira”.
Atualmente, neste local, situa-se a Igreja do Santo Sepulcro, em Jerusalém.
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Em contrapartida, os trés evangelhos sindticos sdo unissonos quanto ao fato
de Jesus ter sido crucificado numa sexta-feira, dia da preparacdo para o Saba.
Segundo o evangelho de Marcos (15,25) a crucificagdo ocorreu a “terceira hora”, o
que equivale as nove da manh&, sendo que Jesus morreu as trés da tarde. Portanto,
permaneceu na cruz durante seis horas.

Sobre sua cabeca foi colocada uma placa com a inscricdo “Este é Jesus, o Rei
dos judeus” (Marcos 27, 37 e Mateus 27, 37) ou “Este é o Rei dos judeus” (Lucas
23, 38) ou, ainda, “Jesus Nazareu, o rei dos Judeus” (Jodo 19, 19), em vez da
costumeira lista de crimes que haviam ensejado a imposicdo da pena (Titulus
Crucis). De acordo com Jodo (19, 20), este letreiro foi escrito em trés linguas,
hebraico, latim e grego, com o escopo de que todos tomassem conhecimento.

Os corpos dos condenados deveriam permanecer na cruz, servindo de alimento
para animais selvagens e passaros predadores. Além disso, 0s criminosos eram
sepultados sem direito a qualqguer homenagem fanebre. Contudo, José de
Arimatéia, membro do Conselho Judaico, que exercia a sua atividade de “discipulo”
em segredo, intercedeu junto a Pilatos, solicitando a retirada do corpo da cruz
(Mateus 27, 57-58, Marcos 15, 42-44, Lucas 23, 50-52 e Jodo 19, 38). Assim, os
soldados quebraram as pernas dos dois homens que foram crucificados e
percebendo que Jesus ja estava morto, ndo quebraram as suas®, apenas o
perfuraram com uma lanca (Jodo 19, 31-37).

Consideracdes finais

Leituras sucessivas e crescentes dos evangelhos acenam para as possiveis
concretizacdes juridicas e literarias do texto.

De fato, o ato de leitura evidencia que o julgamento de Jesus Cristo encontra-
se eivado de diversas irregularidades: prisdo noturna e irregular; admissao da
traicdo; inexisténcia de testemunhas; siléncio tomado como confissdo de culpa;
julgamento sem a minima possibilidade de defesa, e pronuncia de sentenca de
morte logo apds o interrogatério. Enfim, um processo em que o rito se destinava
apenas ao cumprimento de meras formalidades, na medida em que tudo estava
previamente decidido. O Estado, por meio de um juiz covarde, demonstrou todo o
seu poderio contra um pobre miseravel.

Sobre a importancia dos estudos de Jauss (1994) para o desenvolvimento do
presente trabalho, ja se disse quase tudo, sobretudo quanto a mudanca dos
horizontes de expectativa e da necessidade de concretizacdo do texto.

Percebe-se que as narrativas contidas nos quatro evangelhos apresentam uma
combinacéo de linguagem e de sentido que permitem ao leitor formar um horizonte
de compreensao atual e obter o efeito mais concreto das narrativas biblicas, assim
como enfatizado por Jauss.

O leitor, apdés mergulhar na malha estética das narrativas dos quatro
evangelhos e decodificar a sua unidade motivacional, sente certa inquietacdo no
tocante a relagao literatura-sociedade. E essa relagcdo vem a concretizar-se através
da evidente dimensao social e juridica do texto, que retrata o problema da justica
aplicada aos julgamentos e da necessidade de se respeitar as garantias juridico-
processuais dos acusados. A leitura dos evangelhos sob o viés juridico-literario

8 Alusdo a proibicdo contida no Antigo Testamento de quebrar as patas do cordeiro pascal (Livro do Exodo, 12,46).
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instiga a tomada de consciéncia e a transformacdo do mundo quanto as citadas
questdes.

Os esquemas de descricdo da priséo, do julgamento, do flagelo, do caminho
para o Calvario e da crucificacdo, adotados por Mateus, Marcos, Lucas e Jodo,
convidam o leitor a preencher significados e a extrair experiéncias do texto. As
palavras empregadas pelos evangelistas para construir a imagem de Cristo preso na
cruz, tiveram o conddo de eleva-la ao patamar de principal icone da nossa cultura.
A cruz tornou-se um simbolo arquetipico, definido pelo psic6logo suico Jung como
“uma dessas ideias que, de alguma forma, toca a esséncia da alma” (apud SPEIDEL,
1982, p. 10). Dessa forma, a cruz significa, para os juizes de hoje, tudo aquilo que
a morte de Cristo proporciona ao leitor dos evangelhos: a necessidade de
julgamentos justos e de consciéncia, livres de quaisquer influéncias externas, e com
respeito aos direitos e garantias processuais do acusado.

PEREIRA, A. L. G. The Process and Trial of Jesus Christ in the Gospels: An Encounter
between Justice and Literature. Olho d’agua, Sao José do Rio Preto, v. 5, n. 2, p.
101-120, 2013.
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UM PERIODICO TRANSNACIONAL: A REVISTA NACIONAL E
ESTRANGEIRA (1839-1845), A LITERATURA E A CRITICA
DO SECULO XIX

Ana Laura Donega”

Resumo

No inicio de 1839, “uma sociedade de literatos
brasileiros” se reuniu para criar um novo
periédico, engajado em fornecer a sociedade
carioca material de qualidade, principalmente
sobre assuntos politicos, econdmicos e
literarios. Foi assim que surgiu a Revista
Nacional e Estrangeira, uma compilacdo de
textos de origem internacional, selecionados
de publicacbes importadas, sobretudo, da
Inglaterra e da Franca. Este artigo tem o
objetivo de analisar duas criticas literéarias
difundidas nas paginas do referido periédico:
“Juiso da Revista de Edimburgo sobre a
litteratura franceza contemporanea”,
inicialmente veiculado pela Edinburgh Review,
e “D. Sebastido: o encoberto, romance-poema,
publicado em Lisboa no anno de 1839”, de um
autor andénimo. A fim de averiguar os
procedimentos metodolégicos empregados
pelos dois criticos, investigarei os critérios
utilizados por eles para emitir seus pareceres e
0os argumentos de que lancaram mao para
fundamenta-los. Tenciono ainda estabelecer
paralelos entre a critica inglesa e a brasileira
para compreender em que medida as duas
analises se aproximaram e se distanciaram.
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Abstract

At the beginning of 1839, “a Brazilian society
of men of literature” gathered to create a new
journal, aiming at delivering high quality
content to the society of Rio de Janeiro,
especially on political, economic and literary
topics. They gave birth to Revista Nacional e
Estrangeira, a compilation of international
texts, selected from imported publications,
mostly from England and France. The objective
of this article is to analyze two literary reviews
published on the pages of the journal: “Juiso
da Revista de Edinburgo sobre a litteratura
franceza contemporanea”, originally conveyed
by the Edinburgh Review, and “D. Sebastido: o
encoberto” romance-poema, publicado em
Lisboa no anno de 1839”, from an unknown
author. In order to evaluate the methodologies
employed by the two critics, | will investigate

the criteria used by them to issue their
opinions as well as the related founding
arguments. Furthermore, 1 will draw the

correlations between the English and Brazilian
reviews in order to understand to what extent
the two analyses converge and diverge.
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Por dentro da revista

A Revista Nacional e Estrangeira, escolha d’ artigos originaes e traduzidos por
uma sociedade de litteratos brazileiros foi publicada mensalmente na cidade do Rio
de Janeiro, pela tipografia de Jodo do Espirito Santo Cabral — que, na época, se
localizava na Rua do Hospicio n. 66. De acordo com alguns pesquisadores, como
Verissimo (1900, p. 45) e Rios Filhos (2000, p. 467-468), ela circulou ao longo de
seis anos, entre 1839 e 1845, no entanto, apenas os 20 numeros iniciais (de maio
de 1839 a dezembro de 1840) sobreviveram a passagem do tempo e podem ser
consultados, atualmente, no acervo da Biblioteca Nacional, ou no site da
Hemeroteca Digital <http://hemerotecadigital.bn.br/>".

Em um primeiro momento, o periédico contou com 64 paginas, mas o
“benévolo acolhimento” do publico permitiu que, a partir de seu terceiro més, ele
passasse a dispor de “pelo menos 80”. A capa da Revista Nacional e Estrangeira ndo
apresentava numeracao, ou qualquer indicacdo quanto a data da publicacdo. Além
disso, os indices com o conteudo publicado pela revista apareciam apenas de quatro
em quatro meses. Isso sugere que os exemplares ndo vendidos eram encadernados
em um unico tomo e disponibilizados aos leitores que desejavam comprar todo o
material de uma Unica vez. A cada ano era possivel, entdo, adquirir trés tomos da
revista, de 320 paginas cada.

As matérias contempladas pela publicacdo incluiam uma ampla gama de
assuntos, como politica, economia, histéria, moral, filosofia e literatura. A variedade
tematica tinha relacdo com o propésito de oferecer conteido de qualidade sobre
diferentes areas do conhecimento. Na introducdo de maio de 1839, os fundadores
da revista — Pedro de Alcantara Bellegarde, Jodo Manoel Pereira da Silva e Josino do
Nascimento Silva — apresentaram seus objetivos. Inicialmente eles indicaram uma
suposta superficialidade na imprensa brasileira, que, ao privilegiar a “politica do dia,
questdes do momento, urgentes, que se precipitam umas sobre as outras”, deixaria
de lado uma abordagem mais consistente, um exame dos fatos com “madureza e
circunspecdo”. Depois, destacaram a importancia das publicagbes diarias na
formacéo da opinido dos individuos, afirmando que:

a imprensa tem immensa influencia sobre todas as classes da sociedade; a mor
parte dos homens espera pelo seu periodico para saber como deve pensar a
respeito da questao do dia, para saber como deve encarar os acontecimentos que
se succedem, afim de tirar d’elles motivo para louvar ou censurar a administracgéao,
para louvar ou censurar a opposicdo (“Introduccdo”. Revista Nacional e
Estrangeira, maio de 1839, p. VI).

Por fim, salientaram a pouca maturidade das letras brasileiras que seriam,
segundo os redatores, insuficientes para fornecer todo o material de que
precisavam para renovar a imprensa nacional. A saida encontrada por eles diante
desse dilema foi a incorporacdo de artigos originarios de outros paises,
notadamente na Inglaterra e na Francga, para as paginas da revista. Em suas
palavras: “Por ndo confiarmos em nossas acanhadas luzes, reconhecedores da
propria insufficiencia, recorremos antes aos escriptores alheios do que aos nossos
[...]” (Idem, ibidem). Na verdade, a utilizacdo de textos alheios era uma pratica

1 A Hemeroteca Digital Brasileira € um portal online no qual se encontra parte do acervo de periddicos da Biblioteca
Nacional, incluindo jornais, revistas, anuarios, boletins e publicacdes seriadas. No site da Hemeroteca & possivel
realizar buscas por titulo, periodo, edicdo, local de publicagdo e palavra-chave. Apesar de eficiente, a plataforma
ndo permite que se chegue a resultados absolutos, uma vez que apenas uma parte da producdo Oitocentista foi
conservada pela Biblioteca Nacional, e uma parte ainda menor foi digitalizada até agora.
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bastante comum na época, assegurada devido a inexisténcia de leis protetoras dos
direitos autorais no Brasil e no exterior — 0 que néo impedia, é claro, que os
escritores se incomodassem com a reproducdo de seus textos e ja se mobilizassem
judicialmente a esse respeito®.

Ao selecionarem matérias de periédicos estrangeiros, traduzi-los para a lingua
portuguesa e publica-los na corte brasileira, o0s redatores da revista
desempenharam o papel de passeurs culturels. De acordo com Cooper-Richet, a
nocao serve para definir aquilo que atua no sentido de aproximar o contato entre
“culturas provenientes de extratos sociais ou de espacos geograficos diferentes”
(2010, p. 605). Por esse motivo, pode se referir tanto a um individuo, quanto a “um
grupo de pessoas, uma congregacao religiosa missionaria ou ainda um partido
politico”, desde que eles exercam algum papel no fortalecimento de lagcos entre
duas ou mais culturas (Idem, p. 606). Conforme destacou Hersent, ndo raras vezes
essa funcdo acaba sendo desempenhado por profissionais consagrados ao campo
das edicbes e das midias, uma vez que tradutores, revisores, editores, livreiros,
editores e criticos literarios costumam nao apenas se debrucar sobre a producéo
alheia, como também difundi-la em meio a producdo local, fazendo com que ela
seja incorporada a sua proépria cultura (2006, p. 128-130).

Segundo Ramicelli, o principal modelo da Revista Nacional e Estrangeira foi a
Revue Britannique, uma publicacdo francesa, impressa em Paris, “formada
basicamente por traducédo de textos ficcionais e néo-ficcionais retirados sobretudo
de revistas britanicas” — como The New Monthly Magazine, Foreign Quaterly Review,
London Magazine, Chambers’s Edinburgh Journal e Household Words (2012, p. 65-
66). Por isso, grande parte dos artigos lancados pela revista brasileira teve
procedéncia inglesa — embora, algumas vezes, os créditos tenham sido dados a
Revue Britannique e nado ao periédico britdnico no qual a matéria havia
originalmente aparecido. Ainda de acordo com Ramicelli, além de manancial para a
Revista Nacional e Estrangeira, o periédico parisiense serviu de guia para que Pedro
de Alcantara Bellegarde, Jodo Manoel Pereira da Silva e Josino do Nascimento Silva
estruturassem a publicacdo, cuja organizacdo seguiu bastante proxima a da Revue
Britannique (ldem, ibidem). Ambas apresentaram apenas duas secdes de carater
fixo, Variedades (onde era publicada a prosa de ficcdo) e Miscelanea (uma mistura
de textos curtos sobre temas variados, especialmente politica e economia), as
demais (incluindo Viagens, Politica, Economia Politica, Historia, Sciencias naturaes,
Litteratura, Philosofia etc.) apareceram esporadicamente, embora com certa
frequéncia.

A partir dessas informagfes, podemos inferir que a Revista Nacional e
Estrangeira se prestava a difundir artigos estrangeiros, contendo reflexdes
aprofundadas sobre temas relativos a diferentes areas do conhecimento, com o
objetivo de permitir que seus leitores se posicionassem de forma critica frente a
varios assuntos. Nao sabemos o preco do periédico, o que dificulta levantar
hipéteses a respeito de seu publico-leitor. No entanto, talvez seja possivel afirmar
que ele era destinado a elite politico-social brasileira interessada em acompanhar as
novidades que apareciam na imprensa estrangeira, uma vez que seu conteudo
rebuscado dificilmente atrairia a massa de leitores.

2 Embora generalizada, a situagdo incomodou alguns autores, sobretudo os lusitanos, que ndo se conformavam em
terem suas obras difundidas na antiga colénia por meio de publica¢des indevidas. Almeida Garrett chegou a tentar
estabelecer uma série de acordos internacionais a fim de proibir as contrafa¢des. Pinheiro Chagas foi ainda mais
longe e redigiu uma carta aberta, enderecada ao imperador D. Pedro Il, exigindo o reconhecimento da propriedade
literaria por parte das autoridades nacionais. Conferir: ZILBERMAN, R. “Eca entre os brasileiros de ontem e hoje”.
In: . et al. Eca e outros: didlogo com a ficcdo de Eca de Queirds. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2002. p. 11-12.
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O eixo de producéo e os assuntos abordados pelo periédico

A Revista Nacional e Estrangeira saiu nos prelos da tipografia de Joao do
Espirito Santo Cabral, sobre quem existem poucas informacdes biograficas. Pelo que
foi possivel averiguar, em 1839, ele se responsabilizava também pela impresséo da
Revista Trimestral do Instituto Historico Geografico Brasileiro, que estreou nesse
mesmo ano. O trabalho realizado pelo tipégrafo parece ter agradado os membros do
instituto: prova disso é que na sessdo de 30 de outubro desse ano, presidida pelo
Visconde de S. Leopoldo, o cdnego Fernandes Pinheiro propds que Jodo do Espirito
Santo Cabral recebesse o titulo de Impressor do IHGB (Revista trimensal de historia
e geographia ou Jornal do Instituto historico geographico brasileiro, 1839, p. 353).
O reconhecimento do instituto ndo impediu que o estabelecimento escapasse dos
problemas financeiros e, em 1846, ele declarou faléncia®. Sete anos mais tarde, o
comerciante se mudou para a cidade de Sao Paulo — onde abriu, na Rua do
Imperador n. 24, a Typographia Litteraria —, mas, em 1866, ele se viu obrigado a
retornar a capital do Império por “motivos de satde®”.

Na lista de publicacbes de Jodo do Espirito Santo Cabral, encontramos obras
diversas, incluindo periddicos — como a Minerva Brasiliense (1843-1844) e O
Portuguez no Rio de Janeiro (1852-?) —, livros moralizantes — como Conselhos a
minha filha (1842), de Nisia Floresta Brasileira Augusta —, didaticos — como
Compendio de Topographia para uso da eschola de Architectos medidores da
provincia do Rio de Janeiro (1839) e Compendio de matematicas elementares
(1842), ambos de Pedro de Alcantara Bellegarde —, histéricos — como Da vida e
feitos de Alexandre de Gusmao, e de Barthomoleu Lourenco de Gusmao (1841), de
José Feliciano Fernandes Pinheiro — e politicos — como Observagfes, que a algumas
expressdes do deputado Joaquim Antonio de Magalhdes, em sessédo de 30 de Junho
de 1840, nas Cértes portuguezas, fez o ex-ministro de Portugal no Rio de Janeiro
(1840), de Joaquim César de Figaniere e Mourdo, e a segunda edicdo da
Representacdo a Assembleia Geral Constituinte do Imperio do Brasil sobre a
escravatura (1840), de José Bonifacio de Andrade e Silva (SILVA, 1858; Idem,
1862).

A Revista Nacional e Estrangeira foi idealizada por Pedro de Alcantara
Bellegarde (1807-1864), Jodo Manoel Pereira da Silva (1817-1868) e Josino do
Nascimento Silva (1811-1886). Quando o periédico veio a luz, em 1839, Bellegarde
era major, diretor da Academia Militar do Rio de Janeiro, escritor de livros didaticos

% “FRANCISCO de Paula Ferreira Amorim proprietario da casa n. 66 sita na rua do Hospicio, em que morou como
inquilino Jodo do Espirito Santo Cabral, annuncia ao publico que tendo o dito inquilino mandado entregar a chave da
dita casa depois de haver falido e convocado seus credores, e depois de haverem estes disposto do melhor que
achardo, o procurador do annunciante encontrou alguns objectos muito insignificantes de que se fez uma relacdo
em presenca de testemunhas; e convindo que a casa ficasse desembaracada, fora removidos os ditos objectos para
o deposito geral por ordem do Sr. doutor Jozé Ignacio Vaz Vieira, juiz de direito da primeira vara civel, o que consta
do projeto existente no cartorio do escrivdo o Sr. Almeida Campos; o que se faz publico no interesse de quem
convier”. Fonte: Diario do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Typ. do Diario. 25 de agosto de 1846, n. 7288, p. 4.

4 “TIPOGRAPHIA LITTERARIA Rua do Imperador n. 24. O abaixo assignado, desejando regressar ao Rio de Janeiro a
fim de tratar de sua saude, propde-se a vender o estabelecimento acima indicado, o qual se acha bem afreguesado,
e tem proporgdes para se augmentar em maior escala, podendo dar grandes vantagens. Trata-se na mesma officina
com Jodo do Espirito Santo Cabral”. Fonte: Diario de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Typ. Do Diario. Quarta-feira, 11 de
julho de 1866, n. 275, p. 4. A respeito da estadia do tipoégrafo em S&o Paulo, consultar também o jornal O
Publicador Paulistano, edicdo de 15 de outubro de 1859. “Post-scriptum”. O Publicador Paulistano. Sao Paulo:
Typ. Dous de Dezembro. Sabado, 15 de outubro de 1850. Disponivel em:
<http://www.arquivoestado.sp.gov.br/upload/jornais/PP18591015.pdf>. Acesso em 19 de junho de 2013.
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e um dos sécios-fundadores do IHGB, do qual foi o primeiro orador®. Pereira da
Silva, por sua vez, acabara de retornar ao Brasil, apés uma temporada de estudos
na Franca, onde obteve o titulo de bacharel em Direito. Embora tenha se tornado
conhecido por sua carreira politica, a essa altura, ele atuava como advogado no Rio
de Janeiro e se dedicava também a escrita de textos ficcionais. No rodapé do Jornal
do Commercio, ele publicou, ainda em 1839, “O anniversario de Dom Miguel em
1828” (nos dias 16, 21 e 22 de janeiro) — que no mesmo ano ganhou uma edig¢éo
em livro pela Tipografia Imperial — e “Religido, amor e patria” (nos dias 12, 13, 14,
15 e 16 de marco)®. Nascimento Silva também era advogado, mas havia se formado
no curso na Academia de S&o Paulo, onde lancara O Amigo das Letras — que,
segundo Sodré, “defini[ra] a iniciada participacdo dos alunos do curso juridico local
nas lides literarias, politicas e jornalisticas” (1999, p. 116).

Nas décadas seguintes, os trés mantiveram participacdo ativa na imprensa:
Bellegarde colaborou na Minerva Brasiliense (1843-1845), Pereira da Silva redigiu
narrativas de ficcdo para o Jornal do Commercio, enquanto Nascimento Silva
escreveu para O Chronista (1862) e ocupou o cargo de redator do Diario do Rio de
Janeiro (SILVA, 1860, p. 160). A carreira jornalistica, entretanto, foi exercida ao
lado de outras funcdes no exército, ou na politica — Bellegarde trabalhou como
ministro de guerra, além de chefe da comissdo de limites entre o Brasil e o Uruguai,
Pereira da Silva atuou como senador e presidente da provincia do Rio de Janeiro,
enquanto Nascimento Silva foi presidente da provincia de S&o Paulo por duas vezes
e integrante do conselho do imperador (ldem, ibidem). A biografia dos fundadores
da Revista Nacional e Estrangeira ajuda a compreender o destaque oferecido ao
periddico a literatura e a politica, como fica evidente na tabela abaixo:

1839 1840
Maio a Setembro a Janeiro a Maio a Setembro a Total
Agosto Dezembro Abril Agosto Dezembro

Administragdo 0) 0 1 0] 0

Arqueologia -
Arquitetura

Astronomia

Autobiografia

Bibliografia

Biografia

Ciéncias
Naturais

R WlRr|N[R|R] R~

Ciéncias
Médicas

Economia
Politica

=
=

Economia
Social

Estatistica

N|O|l | N O] N|IO|O|O|O| O
O|0| O W[ | F|IF|IO|O0|O| O
N[O] O] W| O O|IO|IN|F|O|
O|O0| O Wl ©o] Oo|o|o|o|+—| O
Ol|r| k| Ol O] O|O|O|O|O| O

AR N

Filosofia

5 Fonte: <http://www.ihgb.org.br/ihgb23.php>. Acesso em 19/06/2013.

¢ Entre os dias 8, 9, 10 e 11 de janeiro de 1840, o mesmo periddico acolheu, o folhetim “Jerédnimo Corte Real,
Crbnica portuguesa do século XVI”, de Pereira da Silva. A respeito desse e outros folhetins de origem brasileira
publicados no periodo, conferir: HEINEBERG, |. La suite au prochain numéro: formation du roman-feuilleton
brésilien a partir des quotidiens Jornal do commercio, Diario do Rio de Janeiro et Correio mercantil (1839-1870).
Tese (Doutorado em Etudes Lusophones) — U.F.R. d’Etudes Ibériques et Latino-Américaines, Université de Paris 11
la Sorbonne Nouvelle, Paris, 2004.
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Filosofia Moral

Financas -
Comércio

Galeria
biografica

Histéria

Histéria
contemporanea

IndUstria

Jurisprudéncia

Nk (k| Mo R Re

Literatura

Miscelanea

Moral

Poesia

Politica

Quimica

Retratos
histéricos

Tatica eleitoral

Tatica
parlamentar

Variedade’
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Viagens 0 2 1 3

Tabela 1: Frequéncia das se¢fBes encontradas na Revista Nacional e Estrangeira

Conforme percebemos, a politica marcou forte presenca nas paginas da
Revista Nacional e Estrangeira, aparecendo em sec¢des como Economia Politica,
Politica, Tatica parlamentar e Tética eleitoral. O grande destaque ao tema reforca a
ideia, anteriormente exposta, de que o peridédico se destinava a elite econdmica
nacional. Se levarmos em conta que a Constituicdo de 1824, vigente nesse periodo,
estabelecia que somente poderiam votar para os cargos do Legislativo individuos do
sexo masculino, maiores de 25 anos e com renda anual minima de 100 mil réis
(Rs100$000), podemos supor que, provavelmente, os interessados em ler um
periddico com artigos de carater politico extraidos de jornais e revistas estrangeiros
possuissem um padrdo de vida elevado em relacdo ao restante da populacéo®.

A literatura na Revista Nacional e Estrangeira

A literatura apareceu em diversos espacos da Revista Nacional e Estrangeira.
Ao todo, o peribédico publicou 22 poesias de autores nacionais e estrangeiros, sendo
oito no primeiro nimero — o primeiro e o quarto cantos d “A Confederacdo dos
Tamoyos”, de Gongalves de Magalhdes® (ainda inédito nesse momento); “Ode”, de
Casimiro Delavigna (traduzida por ***); “A inconstancia” e “Apologo. Mane Sapo,
Dona Cobra e um cisne”, ambas assinadas por F. da. R. S.; “A illusdo”, sob a rubrica

7 Na edicdo de maio de 1839 da revista um artigo escrito por Nascimento Silva, chamado “A vida do deputado”,
apareceu na secdo Variedades. Essa foi a Unica ocasido que um texto ndo-ficcional apareceu nesse espago.

8 para se ter uma ideia do que representava esse valor na época, podemos dizer que o salario anual dos professores
de primeiras letras era de 400 mil réis (RS 400$000), 100$000 a menos que o valor pago anualmente aos
professores de Latim, Grego, Aritmética e Geografia. Fonte:
<http://www.unicamp.br/iel/memoria/base_temporal/Numeros/index.htm=>. Acesso em 20/06/2013.

° O escritor foi autor ainda da dedicatéria ao Imperador Dom Pedro |1, localizada no primeiro volume da revista.
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de M.; “Ode ao Sr. José Palafox y Melci, Defensor de Saragoc¢a”, andnima; e “Ode.
O Carrasco”, de A. Augusto de Queiroga —; sete no segundo — “A Itdlia e Roma, ou
0s monumentos antigos” (traduzido de Saint-Victor), “Le Voyage du Poete” (por F.
B. Ribeiro); “Ecloga primeira de Virgilio” (traduzida por M. O. M.); “Homilia de Santo
Isidoro”, anbnima; “Decima”, sem indicacdo de autoria (traduzida por José Eloi de
Ottoni); “Sephora”, do Conde Alfredo de Vigny; e “Lyras”, de J. J. Teixeira —; quatro
no terceiro — “As discordias civis e 0 meu ‘projectado’ adeus ao Brazil quando
tencionei ir passar algum tempo em Allemanha”, anénima; “A gloria. Meditacbes de
Lamartine” (traduzida por J. J. Ferreira da Costa); “A proclamacao da constituicao
da portugueza em 24 de agosto de 18207, de M. A. B; e “Ode a Napoledo
Bonaparte” (“imitado de C. Delavigne”), anénima —; duas no quarto — “O passarinho
preso” (traduzido de Theodoro Lebreton), anénima; e “Hymno a Vénus” (traduzida
de C. Delavigne), por J. J. Ferreira da Costa — e uma no quinto — “Livro IV de
Eneida”, de Virgilio (de tradutor anénimo).

A revista difundiu também 21 narrativas ficcionais, incluindo “A vespera da
gueda d'um ministro d’Estado”; “Um primeiro ministro”; “O club de Southampton”;
“Viagens de Lima ao Para, pelos Andes, pelas MissGes e pelo Rio Amazonas”; “A
cova de Guachara”; “O copo d’agua com assucar”; “O banho turco”; “As cinco
fontes. Scenas do Hindostdao”; “Minhas campanhas parlamentares”; “Os ultimos
momentos do principe de Talleyrand por uma testemunha occular”; “Viagens as
minas de Gongo-socco, estabelecimento pertencente a uma companhia ingleza a
noventa e duas léguas portuguezas do Rio de Janeiro” e “As parochias da Gran-
Bretanha”. Na lista devemos acrescentar ainda o folhetim “Diario de um meédico” —
certamente a narrativa mais longa publicada pela Revista Nacional e Estrangeira,
com 11 capitulos® —; quatro contos de Madame Marcets — “O rico e o pobre”, “O
jornal”; “Os trés gigantes” e “A populacdo, ou 0 antigo mundo” — e quatro capitulos
da Chronica de D. Affonso Henriques, por Duarte Galvé&o.

Em um primeiro momento, a presenca da literatura parece ter o objetivo de
amenizar a seriedade do periddico. Entretanto, as narrativas ficcionais publicadas
em seu interior dificilmente agradariam o grande publico, pois também tiveram
como foco questdes de ordem politica e econdbmica. Essa questdo fica evidente em
alguns titulos, como “A vespera da queda d’'um ministro de estado”, assinada por
*** e “Um primeiro ministro”, anbnima. O mesmo pode ser dito a respeito de
“Diario de um médico”, folhetim extraido da Blackwood’s Magazine, no qual o
narrador descreve a vida intima de seus pacientes gque sao, em sua mMmaioria,
governantes ou pessoas ligadas ao poder publico inglés:

A primeira parte d’este bosquejo tdo tocante parece referir-se a M. Canning, a
ultima a lord Castlereagh. N&o obstante, seja qual féor o homem politico de quem
tenha querido fallar o autor d’estas recordag¢des, ndo duvidamos da verdade de
sua narracdo. Estes artigos, cuja serie publicaremos, excitaram numerosas
reclamacdes em Inglaterra; mais de uma familia se queixou da indiscricdo do
autor. Pretendeu-se que, trahindo os mysterios da vida privada que sua profissdo
lhe deu a conhecer, elle tinha violado as leis impostas pela moral, a religido do
medico. As cores empregadas pelo escriptor sdo, alem d'isso, de uma realidade
admiravel. Chathara morreu extenuado por seus trabalhos parlamentares; cahiu
sem sentidos, pronunciando seu ultimo discurso na Camara dos Lords. Sheridam e
Burke tinham a intelligencia debilitada quando expiraram. Castlercagh e Samuel
Romilly se suicidaram. Canning pereceu devorado por suas anxiedades de

19 |ista dos capitulos do folhetim: 1. O jovem doutor; 1l. O cancro. — O duelo; I11. O hipocondriaco; IV. A agonia de
um sébio; V. O Falséario Diario de um médico; VI. O homem politico; VII. O rico e o pobre; VIIl. O negociante
fallido; IX. A Cantatriz; X. O jogador de socco e a moca e Xl. Culpa e arrependimento.
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estadista (“Diario de um médico”. Revista Nacional e Estrangeira, maio de 1840,
p. 06).

Do total de 21 narrativas publicadas pela Revista Nacional e Estrangeira,
apenas 12 apareceram com indicacdo de autoria — “O club de Southampton”, de
Méry; “A cova de Guachara”, de Agostinho Codazzi; “O copo d’agua com assucar”,
de Marie Aycard; “O banho turco”, de Alexandre Dumas, 0s quatro contos de
Madame Marcets e as quatro cronicas de Duarte Galvdo —, sendo todos saidas das
penas de autores estrangeiros. A presenca da ficcdo internacional fica ainda mais
evidente quando consideramos que, além desses titulos, outros oito foram retirados
da imprensa europeia: “Um primeiro ministro” apareceu n’ O Nacional de Lisboa; “O
Diario de um médico”, na Blackwood’s Magazine; “Viagens de Lima ao Para, pelos
Andes, pelas Missbes e pelo Rio Amazonas”, na Traveller's Magazine; “As cinco
fontes. Scenas do Hindostdo”, na New Monthly Magazin; “Minhas campanhas
parlamentares”, no New London Journal, “Os ultimos momentos do principe de
Talleyrand por uma testemunha occular”, na Revue Britannique; “Viagens as minas
de Gongo-socco, estabelecimento pertencente a uma companhia ingleza a noventa
e duas léguas portuguezas do Rio de Janeiro”, no Journal des Débats, e, finalmente,
“As parochias da Gran-Bretanha”, no lllustrations of Political Economy.

A Revista Nacional e Estrangeira publicou também biografias de autores,
resumos de obras e artigos sobre a producao literaria estrangeira em secdées como
Litteratura, Bibliographia, Biographia, Historia e Miscellanea. Entre 1839 e 1840, o
periddico trouxe o0s seguintes textos: “Juiso da revista de Edinburgo sobre a
litteratura franceza contemporanea”, em seu primeiro numero; “O theatro
romantico”, de Antonio Feliciano de Castilho, “Galleria brazileira. |. Fr. Francisco de
S. Carlos” e “Viagem pela Allemanha. 1836. la. parte”, ambos de Pereira da Silva,
no segundo numero; “D. Sebastido encoberto, romance-poema, publicado em
Lisboa no anno de 1839”, “Memorias do Bussaco por Adrido Pereira Forjaz de
Sampaio publicadas em Coimbra em os annos de 1838 e 1839: um vol. em 127,
ambos assinados por ***, e “Reforma da litteratura na Allemanha durante o décimo
sexto século”, no terceiro numero; “Machiavel e seu seculo”, no quarto numero e,
por fim, a continuacdo de “Viagem pela Allemanha. 18367, de Pereira da Silva,
“Historia da Imprensa, e das Leis relativas a ella em Inglaterra” e “Poesia da
Peninsula Iberica”, no quinto nimero.

Desse total de 11 criticas, a0 menos seis possuiram origem estrangeira: trés
textos sairam do periédico Edinburgh Review — “Juiso da revista de Edinburgo sobre
a litteratura franceza contemporanea”, “Reforma da litteratura na Allemanha
durante o décimo sexto século” e “Machiavel e seu seculo” —, uma da Revista de
Edinburgo e de Westminster — “Historia da Imprensa, e das Leis relativas a ella em
Inglaterra” — e uma da Foreign Quarterly Review — “Poesia da Peninsula Iberica” —,
além disso, “O theatro romantico” apareceu sob assinatura do escritor portugués
Antonio Feliciano de Castilho. A critica redigida por autores nacionais marcou
presenca em trés textos de Pereira da Silva, que escreveu “Galleria brazileira. I. Fr.
Francisco de S. Carlos” — dedicado a vida de um padre franciscano, nascido no Rio
de Janeiro, que compds alguns versos sacros —, “Viagem pela Allemanha. 1836. la.
parte” e “Viagem pela Allemanha. 1836. 2a. parte” — nos quais tratou
principalmente da obra de Schiller, Goethe e Hoffmann. As duas criticas restantes —
“D. Sebastido encoberto, romance-poema, publicado em Lisboa no anno de 1839” e
“Memorias do Bussaco por Adrido Pereira Forjaz de Sampaio publicadas em Coimbra
em os annos de 1838 e 1839: um vol. em 12” — foram assinadas pelo pseuddnimo

*xx
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Um periodico inglés comenta a producéo literaria da Franca de 1830

A critica “Juiso da Revista de Edinburgo sobre a literatura francesa
contemporanea” apareceud inicialmente na Edinburgh Review, em 1830, foi traduzida
para as paginas da Revue Britannique, em outubro de 1833, e, a partir desta, para
a Revista Nacional e Estrangeira, em julho de 1839 (RAMICELLI, p. 2012, p. 145).
Logo nas primeiras linhas, o autor deixou clara a sua insatisfacdo com a literatura
francesa posterior a Revolucdo de 1830, sobre a qual concentrou sua analise,
destacando o que, em sua opinido, seriam dois dos principais aspectos mais

negativos dessa producao: o estilo e a imoralidade. Em suas palavras:

A situacdo da litteratura francesa ha tres annos tem alguma coisa de muito
notavel. Concordam todos os escriptores distinctos d’este paiz no chaos de ideias,
na ridicula extravagancia do estylo, que deshonram a mor parte das novas
produc¢des. Concordam em profligar o egoismo, o cynismo asqueroso de que
offerecem estas obras tdo tristes exemplos. H4 um concerto de queixumes e
anathemas contra esta falta de conviccédo religiosa, de moralidade, de gosto e de
consciéncia (“Juiso da Revista de Edinburgo sobre a literatura francesa
contemporéanea”. Revista Nacional e Estrangeira, maio de 1840, p. 145).

Para fundamentar as concepc¢des expressas nesse paragrafo inicial, o critico
utilizou varias estratégias. Inicialmente contrapds a literatura francesa do século
XVIIl e a do século XIX, alegando que, embora ambas tivessem como propdsito a
destruicdo, apenas a primeira mostrar-se-ia engajada também na renovacédo. A seu
ver, autores como Voltaire, Helvécio e Diderot, por acreditarem “na energia
humana” e na perfectabilidade de nossa natureza”, teriam como diretriz norteadora
a melhora da sociedade. Assim, proporiam a destituicdo de governos, o abalo de
instituicbes e a ruina de autoridades ao mesmo tempo em que “abri[riam] ao
mundo uma perspectiva de gloria, um futuro de forca”. Os autores franceses
Oitocentistas, por sua vez, nao visariam a regeneracdo social por meio do
desmoronamento de suas estruturas, o que faria com que eles criassem obras
destituidas de qualquer finalidade:

Hoje cada qual duvida de tudo; nem um systema acha sinceros proselytos;
reconhece-se que o edificio antigo esta arruinado, e que nem um monumento
duradoiro se ha levantado sobre suas cinzas. Ja ndo héa fé na bondade na torg¢a, na
nobreza da espécie humana. Terrivel reac¢cdo que nao é bastante para reconduzir
a intelligencia e a alma dos liomens a sua antiga fé destruida, d’onde resultam
porém essa nullidade extravagante, essa litteratura sem ponto central, sem
verdade, sem forca intima, que envergonharia qualquer povo, si todas as nagfes
ndo fossem forcadas a soffer o mesmo opprobrio (Idem. p. 47).

Na opinido do critico, a descrenca na humanidade — vivenciada ndo apenas
pelos escritores, mas pela Franga como um todo — resultaria de uma negligéncia por
parte dos governantes com o aperfeicoamento moral do pais. Para ele, ao se
estabelecer no poder apds a Restauracdo, em 1815, Carlos X deveria ter procurado
mais do que se firmar no trono e buscado “dar um pouco de energia e virilidade, de
probidade e fé a essa massa sobre que (sic) haviam passado em um quarto de
seculo mais de dez revolucdes”. Isso porque, desde a época da Restauracado, a
literatura francesa ja possuiria em si 0os germens da incredulidade, mas poderia ter
tomado um novo caminho caso houvesse interesse politico em interceder nesse
sentido. A seu ver, em vez de agir sobre esse mal, o governo francés teria deixado
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o0 caminho livre para a propagacdo da desesperanca. Como resultado, haveria a
disseminacdo de autores imorais, cujas obras seriam incapazes de “consol[ar] o
coracao”, ou de “apert[ar] os lagos sociais”, devido a presenca recorrente de
“scenas de licenca e atrocidade” e de “palavras, ora furibundas, ora embebidas no
deboche”. Em suma, faltaria a literatura francesa contemporanea “uma obra
verdadeiramente moral” que teria o intuito de “firmar em sua base essa fé christaa
a qual se prendem todavia todos os habitos, todos os sentimentos, todos os
costumes modernos, e que a tantas revolu¢cbes tem sobrevivido” (ldem, p. 145-
146).

Além do descaso politico, outro motivo foi apontado pelo autor para a
imoralidade encontrada na literatura francesa posterior & Revolucdo de 1830: a
ganancia de alguns autores que publicariam “pesadelos litterarios”, marcados “pela
ideologia do assassinato e do deboche” e por outras obscenidades, tendo em vista a
conquista de uma legido de leitores e a obtencdo de lucros financeiros. Segundo o
critico, esses “traficanteszinhos da litteratura” seriam escritores de segunda ordem,
sem talento genuino e qualquer escrdpulo. Embora mediocres, saberiam
acompanhar as tendéncias do mercado editorial, dancar de acordo com as regras do
jogo e tomar carona no sucesso alheio, produzindo obras parecidas aquelas
aplaudidas pelo publico e que, mesmo sem o mérito da originalidade, acabariam por
chamar a atenc&o dos leitores. Em sua opinido, ao acolher obras semelhantes, a
sociedade francesa deixaria evidente a sua propria corrupgdo, pois, em situacao
contraria, ndo permitiria que um escritor “dotado de imaginacao e de talento” lhe
“atira[sse] ao rosto [...] um volume inteiro de obscenidades em estylo antiquado”,
como Les Contes drélatiques, de 1832, ou que seu “primeiro autor dramatico”,
Victor Hugo, escolhesse “para heroina de seu drama a infame Lucrecia Borgia”
(ldem, p. 150).

Para o autor da critica, o desejo de enriquecer por parte de alguns escritores
levaria sobretudo os de pouco talento a seguirem estéticas cujos principios nao
dominariam plenamente e, como resultado, surgiriam verdadeiras aberracfes
literarias tanto em relacdo a verossimilhanca quanto a moralidade. Haveria os
autores franceses que procurariam copiar Ernst Theodor Amadeus Hoffmann,
dizendo-se partidarios da literatura fantastica, e os que teriam como meta a
retratacdo fiel da realidade, mas que também acabariam por se afastar dela. Os
primeiros pecariam por tentar imitar o inimitavel, aproveitando-se da fama do
literato de lingua alema para “inventa[r] figuras grotescas, mostra[r]-nos um
demoninho a cavallo no martello das portas, serpentes e anjos de azas azues
volteando em cima da chama do ponche”. Segundo ele, apenas “um temperamento
naturalmente nervoso e irritavel, levado até os limites da loucura pelo habito da
embriaguez e por enfermidades chronicas”, como Hoffmann, seria capaz de se
adequar ao género e, por isso, “0 seu elixir’ ndo poderia ser compartilhado com
mais ninguém (ldem, p. 151-152). Os escritores franceses que se definiram como
“pintores da realidade” provocaram um repudio ainda maior no critico da Edinburgh
Review. Em suas palavras:

Ao menos os escriptores fantasticos pretendem mentir, e mentem bem ou mal:
abrem as portas ao mundo invisivel; si vos desagrada esse mundo, si sua varinha
magica nado vos descobre thesouro algum, nédo deveis accusar sindo sua impericia,
porém elles ndo vos enganam. Que direi d’aquelles que se dao por pintores de
realidades e em cujos escriptos ndo se encontra uma realidade, uma verdade, um
character? Imaginae personagens que jamais deveram existir, e que obram sem
relagdo alguma com o proprio character que lhes prestam. Tudo é inconsequéncia,
inconveniéncia; por toda parte é ferida a l6gica; si a heroina é virtuosa, loira e
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alva, como disem esses autores, podeis ter por certo que, antes do fim do
primeiro volume, |Ihe sera attribuido algum crime inconcilidvel com seu primeiro
character; si tal homem é um monstro, prestar-lhe-hao grandes virtudes (Idem, p.
152).

Ele propds, entdo, que os literatos franceses deixassem de “recorrer sem
cessar ao extraordinario e ao horrivel”, pois isso somente demonstraria “esterilidade
e pobreza de recursos”, e imaginassem obras nas quais os acontecimentos ndo
aparecessem ao acaso, como por capricho do autor, mas resultassem em um
enredo coerente, capaz de prender a imaginacdo do leitor (ldem, p. 152-153). A
seu ver, uma das obras mais inverossimeis da Franca contemporanea seria La
Confession (1830), de Jules Janin, pois, embora o autor alegasse ter partido de
experiéncias empiricas para compor a histéria de um homem perdido, sem
nenhuma crenca que servisse para guiar seu comportamento, teria acabado por
criar algo totalmente fora da realidade. Assim, o0s comportamentos das
personagens, longe de naturais, serviriam apenas para comprovar a tese de Janin
de que néo existiria mais nenhuma fé capaz de acalmar os animos dos seres
humanos. Mesmo vendo um grave defeito na obra do escritor francés, o critico ndo
deixou de salientar a beleza de seu estilo e sua capacidade descritiva:

Em Janin se acham todavia qualidades pouco communs; muito brilhantismo no
estylo, episodios cheios de enthusiasmo; uma certa alegria maligna e candida que
se reune as passagens mais patheticas e que as faz ressaltar; finalmente raios
luminosos e penetrantes, que, sem terem nunca grande alcance, sem abracar o
todo da sociedade actual, penetram as vezes sua profundidade. Parecem-se com
essas illuminacdes subitas da embriaguez que brilham como um relampago no
meio do chaos e das trevas da intteligencia (Ildem, p. 155).

Como todo escritor francés contemporéaneo, Janin seria, segundo o autor da
critica, imoral. Sua incapacidade de se manter “casto por muito tempo” faria com
que abundassem “embroglios hediondos”, “miscellaneas de sangue”, “enfermidade”
e “voluptuosidade” em todas suas obras. O mesmo defeito foi apontado por ele na
producdo de Victor Hugo, a quem definiu como o principal literato da Franca na
época. Em sua opinido, ainda que fosse um “autor dramatico original”, um “poeta
lyrico de primeira ordem” e “um romancista muito distincto”, de “imaginacao
creadora”, “aspiracdo alta e pura”, com capacidade de “amadurecer com
perseveranca o0s objetos” e de compor “pinturas enérgicas e de coloril-as com
brilho”, Hugo pecaria pelo progressivo aumento da “corrupc¢ao” e da “desordem” em
seus textos. Para o critico, a imoralidade n&o ocorreria nas primeiras obras do
escritor, como Bug Jargal e Hans d’Islande, nas quais apareceriam personagens
virtuosas e cenas confortadoras, mas nas ultimas, especialmente em Le Roi s’amuse
e Lucréce Borgia. Outro problema da producdo literaria de Hugo seria “a
exageracao”, saliente de forma especial em Maturin, Han d’Islande e Bug Jargal —
este dltimo um conto “inteiramente despido de verossimilhanca”, na opinido do
autor da critica (Idem, p. 156).

O critico da Edinburgh Review indicou O ultimo dia de um condenado como a
melhor obra victorhugoana devido a descricdo habilidosa feita pelo escritor dos
sentimentos vividos por um homem condenado a pena de morte. Apesar de aclamar
o livro, ndo deixou de encontrar nele um pequeno problema: a falta de decoro. A
seu ver, individuos violentos mostrar-se-iam incapazes de se expressar de maneira
eloquente ou de construir periodos rebuscados com tao belas metaforas, como feito
pela personagem principal. O curioso é que na obra em questdo o narrador sequer
descreveu 0os motivos que levaram o protagonista a prisdo, consequentemente, nao
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sabemos se ele é culpado, inocente, ou mesmo que espécie de delito teria sido
cometida por ele. Portanto, o argumento trazido pelo critico de que as falas da
personagem seriam incompativeis com um homem violento acaba com pouco
fundamento:

O defeito fundamental da obra, alias cheia de vigor e talento, € que o condemnado
que tdo bem se exprime, que a si mesmo se analysa com tanta philosophia, que
tem a alma tao branda, o espirito tdo poderoso, o estylo tao bello e tado firme,
parece-me inteiramente féra das condigcbes do tribunal de assizes. Quem se
lembra de ter haver visto nos bancos d’esse tribunal, no meio dos gendarmes e
dos ignobeis officiaes de justica, um homem capaz de escrever um sé dos
paragraphos de M. V. Hugo, e entretanto accusado de assassinato, convencido de
assassinato, que néo alcangou o perddo, nem mesmo commutacdo de penal Estes
crimes violentos pertences as vezes a entes nobres por sua natureza e
desvairados pela paixao, porém sado, por assim dizer, antilliterarios, incompativeis
com a reflexao philosophica e calma do trabalho intellectual (Idem, p. 157).

Além de O ultimo dia de um condenado, outra obra de Victor Hugo mereceu os
aplausos do critico da Edinburgh Review: Notre Dame de Paris. O motivo, mais uma
vez, foram as belas descri¢cdes trazidas pelo autor, especialmente na cena que traz
a morte do padre Claude Frollo, atirado do alto da catedral por Quasimodo, no
momento da execucdo da bela Esmeralda. Em suas palavras: “Pintor enérgico e
exacto de scenas violentas, M. Hugo semeou Notre Dame de Paris de paginas e
quadros admiraveis” (Idem, p. 158).

Outros escritores contemporaneos a Hugo também foram condenados pelo
critico da revista inglesa pela presenca de multiplas cenas inverossimeis em suas
obras. Em relacdo ao famoso folhetinista Eugéne Sue, ele afirmou: “Si suas pinturas
sdo fieis ndo ha navio francez que nado seja um pandemonium fluctuante,
commando pelo diabo em péssoa e tripolado por maus anjos” (ldem, p. 159). De
Balzac, disse o seguinte: “M. Balzac contenta-se com o deboche, leva a graca
gauleza a seu ultimo grau de indecencia e de audacia. Ha contos d’este autor que
fariam corar m dragdo e que espantariam um carreteiro” (Idem, p. 160). O mesmo
raciocinio seguiu as consideracfes feitas por ele da producédo literaria de George
Sand, de Paul Lacroix e de Paul de Kock.

Na opinido do critico inglés, o maior problema da inverossimilhanca encontrada
nas obras desses autores seria que, além de infestarem a literatura francesa “de
exageracédo, de exquisitice e de mentira”, elas disseminariam entre os leitores cenas
de adultério, mortandades, violéncia e outras barbaridades. Desse modo, se
desejassem deixar de incorrer pela auséncia de verdade, os escritores franceses
deveriam pintar também as qualidades humanas, demonstrando “sympathia real
pelo bem e pela virtude”. Mesmo apontando tantos defeitos na literatura francesa
de 1830, o critico da Edinburg Review néo deixou de se mostrar otimista quanto ao
futuro. Ele encerrou seu artigo afirmando que novas producbes em breve
apareceriam no cenario do pais e que as obras contemporaneas apenas serviriam
como “estranhas recordacdes d'uma enfermidade social que tera durado muito
tempo” (Idem, p. 162).

As monstruosidades da literatura contemporanea de origem portuguesa

A critica “D. Sebastido encoberto, romance-poema, publicado em Lisboa no
anno de 1839” teve como foco o livro do poeta portugués Antdnio Augusto Correia
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de Lacerda, que havia saido a luz recentemente na capital lusitana'*. Ela apareceu
sem indicacdo de autoria, na sec¢do Bibliographia da Revista Nacional e Estrangeira,
em fevereiro de 1840. Conforme afirmou Ramicelli, € provavel que seu autor seja
Josino do Nascimento Silva, que assinou “A vida de um deputado”, uma crbnica de
estrutura e temaéatica proximas a “A véspera da queda de um ministro d’Estado”,
veiculada sob pseudbénimo de ***, o mesmo encontrado na critica em questao
(2012, p. 72).

Antes de dar inicio a critica, o autor apresentou aos leitores o enredo da poesia
de Lacerda: derrotado na Batalha de Alcacer-Quibir, D. Sebastido foi salvo por um
mouro chamado Selim que, longe das vistas de seus companheiros, colocou o
monarca portugués em um cavalo e o levou para casa. Selim morava perto da
cidade de Fez em companhia de seu pai, Ismael, e de uma irma, Zilla, por quem se
apaixonou D. Sebastidao. Entretanto, a inocente donzela estava prometida a um
primo, Ali, que logo percebeu o clima de romance entre sua noiva e o D. Sebastido.
Desejando se vingar, Ali invadiu a residéncia do tio acompanhado de alguns
homens. No violento confronto que se seguiu a invasdo, morreram o dono da casa,
seus dois filhos, o sobrinho e os comparsas dele. Nesse momento, apareceu a figura
do pai de Ali, um homem béarbaro e vil que, transtornado pela perda do filho,
decidiu incendiar a residéncia. O monarca lusitano conseguiu escapar com vida, mas
passou o resto de seus dias atormentado pela culpa, vagueando sem destino.

Depois de contextualizar o leitor, o critico da Revista Nacional e Estrangeira
elogiou o poeta por ser capaz de conceber uma histéria tao criativa. Salientou,
contudo, que ele deveria tomar mais cuidado com o excesso de imaginagao a fim de
nao errar pela “inverossimilhanga” ou pela “extravagancia”. Ademais, aconselhou
Lacerda a evitar as cenas de “excessivo horror”, como a que descreve a luta travada
entre Ali e D. Sebastido. Em suas palavras:

O combate de D. Sebastido com o Mouro Ali tambem nos parece peccar por este
lado, quando o Mouro procura metter a mao pela bocca do principe, e este o
suffoca. E um combate de canibaes (“D. Sebastido encoberto, romance-poema,
publicado em Lisboa no anno de 1839”. Revista Nacional e Estrangeira, fevereiro
de 1840, p. 114).

A seu ver, essas descricbes monstruosas atrapalhariam o andamento da
narrativa e resultariam em uma sensacao de desagrado por parte do leitor que,
caso desse prosseguimento a leitura, viria outras cenas igualmente perturbadoras.
O critico censurou também a construcdo das personagens da narrativa,
principalmente o pai de Ali, a quem definiu como um “monstro [...] devorado por
uma séde de sangue de crimes que nada poéde saciar [...] renegado [que] serve
apenas para lancar fogo a habitacdo de Ismael” (Idem, p. 114-115). De fato, esta
personagem pratica uma série de atrocidades, inclusive o assassinato de sua
primeira esposa, que lhe fora infiel, e de seu amante. Apds o crime, ndo manifesta
nenhum remorso, pelo contrario, deleita-se em narrar ao filho a morte das vitimas e
seus sofrimentos, bem como o jubilo que sentiu ao se ver vingado pela afronta
cometida pela mulher.

De acordo com o autor da critica, o prazer com o derramamento de sangue
demonstrado pela personagem seria artificial e prejudicaria a verossimilhanca do
poema (ldem, ibidem). A fim de embasar sua argumentacao, ele fez uso de uma
referéncia explicita ao texto da Edinburgh Review, “Juiso da Revista de Edinburgo
sobre a litteratura franceza contemporanea”, dizendo que: “O nosso autor foi

11 LACERDA, A. A. C. de. Dom Sebastido, o Encuberto: romance-poema. Lisboa: Typ. de J. F. Sampaio, 1839.
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certamente accommettido da enfermidade com que labora a litteratura franceza, e
que se descreveu em um artigo da Revista de Edinburgo traduzido e transcripto nas
paginas d’est periddico” (Idem, p. 115). Esse trecho deixa evidente que o critico da
publicacdo brasileira adotou um procedimento semelhante ao empregado pelo inglés
e ainda gque se valeu dos argumentos apresentados pelo estrangeiro na legitimacao
de sua fala.

Além do excesso de ferocidade por parte dos vildes da narrativa, o critico da
Revista Nacional e Estrangeira denunciou a tibieza de seu protagonista. Em sua
opinido, D. Sebastido seria um herdi mal construido por ndo ocupar posicdo de
destaque no enredo e ndo reunir em si as qualidades capazes de “excitar no coracdo
dos leitores o mais forte sentimento de interesse e de sympathia” (ldem, p. 116).
Ele teria como mérito apenas a forca fisica — lutando bravamente em diversas
passagens da obra, ainda que ferido, ou cansado —, mas, em relagcdo ao espirito,
acabaria ofuscado pela “nobreza e generosidade de sentimentos de Selim e Ismael”
— gue acolheram o monarca portugués e o protegeram com suas proprias vidas
desinteressadamente.

Para o critico, mais do que sangrar e se recuperar a cada pagina, D. Sebastido
deveria trabalhar em beneficio alheio, por simpatia as necessidades de outros
individuos. A falta de altruismo do governo manifestar-se-ia, em sua opiniao, de
maneira clara na passagem em que D. Sebastido “un[e] a seu peito em criminoso
abraco” Zilla, filha e irma de seus benfeitores, pois ndo seria esperado que um herai
procedesse de maneira tdo ingrata. No entender do autor da critica, esse trecho
seria igualmente condenéavel por seu conteudo imoral, uma vez que a donzela ja
estava comprometida com o primo. O mesmo ocorreria quando o pai de Ali Ihe
narra a histéria de sua vinganca:

Ja demos a conhecer o que sentimos acerca do procedimento do rei para com a
filha do seu hospede. Temos por igualmente reprehensivel que o renegado conte a
seu proprio filho as devassidbes de sua mocidade; e parece-nos que expressoes
hd no poema que ndo podem deixar de trazer & imaginacdo ideias menos
decentes, sinao torpes [...] (Idem, p. 118).

Por fim, o dltimo aspecto comentado pelo critico em relagdo a D. Sebastido, o
encoberto foi o estilo do autor. Ele reclamou tanto do “uso immoderado de tropos e
figuras” — alegando que esse excesso acabaria por enfastiar o leitor —, quanto da
repeticdo de palavras — consequéncia, a seu ver, de “falta de invencao e de pobreza
de linguagem” por parte do poeta — e do emprego de vocabulos desconhecidos, ndo
localizados no dicionario — como os verbos piramidar, ou piramedear, e lacear
(ldem, p. 119).

ApoOs todas essas reprimendas em relacdo a verossimilhanca, a moralidade e
ao estilo do autor, o critico da Revista Nacional e Estrangeira curiosamente
terminou seu artigo louvando os méritos de Lacerda, afirmando: “N&o presumam
comtudo nossos leitores que sOmente defeitos achamos que notar no poema de D.
Sebastido. Bellezas ha ahi que denunciam claramente que seu autor nao soé
compreende (como ele diz) o que é ser vate, mas que elle o é” (Idem, ibidem). Nao
sabemos, contudo, os motivos que o levaram a apreciar a obra, ja que o critico se
furtou da tarefa de explicitar que aspectos fariam do poema uma boa producéo
literaria, encerrando seu texto com duas passagens que lhe pareceram “formosas”,
sem, entretanto, explicar o porqué.
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Consideracdes finais

A analise de “Juiso da revista de Edinburgo sobre a litteratura franceza
contemporanea” e de “D. Sebastido encoberto, romance-poema, publicado em
Lisboa no anno de 1839” deixou evidente alguns dos critérios empregados pela
critica literaria na Inglaterra e no Brasil no século XIX. Entre eles, podemos
mencionar o estilo do autor, a verossimilhanga, a descricdo das cenas e o decoro.
Juntamente a esses critérios internos, o aspecto moral dos textos foi outra questao
que mereceu destaque, pois tanto o critico inglés quanto o brasileiro reclamaram do
excesso de passagens indecentes e da falta de nobreza de algumas personagens.
Sendo assim, ambos esperavam que os autores apresentassem textos bem escritos,
com ldgica estrutural interna, nos quais fosse possivel encontrar pinturas tracadas
corretamente, personagens com falas, pensamentos e acdes apropriadas a suas
condi¢cdes (género sexual, condicdo soOcio-econdmica, idade e carater), além de
conteudos capazes de influenciar positivamente o comportamento dos leitores.
Diante disso, podemos concluir afirmando que a procedéncia da critica literaria nao
tinha tanta relevancia no Oitocentos, uma vez que aqui e além-mar eram adotados
0s mesmos procedimentos metodoldgicos, valorizando-se obras gque seguiam os
principios da retdrica, cujos enredos mostravam o Vvicio punido e a virtude
premiada.
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Assunto brasileiro - A forca e a permanéncia da cultura do
nacionalismo literario na critica literaria brasileira
académica a partir do processo de ajustamento cultural e
intelectual

Marcio Freire”

Resumo

Partindo da analise da presenca do
nacionalismo literario na literatura
brasileira a partir do processo de
ajustamento cultural e intelectual, o
artigo procura destacar como a
critica académica estd presa ao
assunto, sempre o destacado a partir
de um ponto de vista de sua
insuficiéncia, de sua negatividade.
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Abstract

Based on the analysis of the
presence of literary nationalism in
Brazilian literature derived from the
process of cultural and intellectual
adjustment, this article underlines
how academic criticism is stuck to
the subject, always highlighted from
the point of view of its failure and
negativity.
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“O que nobs todos queremos é obrigar este velho e imoralissimo Brasil dos
nossos dias a incorporar-se ao movimento universal
das ideias” (DRUMMOND apud FROTA, 2002, p. 57).

A citacdo destacada foi retirada de um trecho da carta enviada por
Carlos Drummond de Andrade, em 22 de novembro de 1924, de Belo Horizonte, a
Mario de Andrade. E a segunda carta escrita pelo poeta mineiro ao poeta paulista, a
terceira da correspondéncia, e marca, de fato, o inicio da amizade e da troca de
cartas entre os dois escritores. Na primeira carta — quase um bilhete, sdo somente
4 paragrafos curtos, totalizando 16 linhas — Drummond pede a Mario que se lembre
dele — estiveram juntos no Grande Hotel, na capital mineira, durante a Semana
Santa do mesmo ano — e declara, abertamente e sem constrangimento, a sua
estima e dependéncia intelectual, denunciando, desde o inicio, a relagcdo que se
instala entre os dois: uma cumplicidade prépria aos lacos que envolvem os mestres
e seus discipulos. Relacdo de mestre que Mario jamais se furtou a exercer como
pode ser comprovada pela leitura da correspondéncia, na qual h& orientacdes,
conselhos e, por vezes, censuras que sao dirigidos a Drummond; relacdo de
amizade mutua e respeito intelectual que se desenvolvera por mais de 20 anos até
a morte de Mario em 1945. O registro epistolar, quando Drummond escreve a
Mério, denuncia que a correspondéncia cumpre sua funcdo, uma vez que, “no
universo da literatura, a carta existe para que o discipulo se dirija ao mestre”
(SANTIAGO, 2002, p. 09).

A citacdo destacada serve, ainda, para ilustrar a situacao significativa de
determinado aspecto da cultura intelectual brasileira. Em sintese, traz em sua
rubrica os sintomas e o histérico da cultural intelectual nos trépicos. Mal cultural e,
também, caracteristico, tal como expresso na formulacdo do poeta mineiro, de forte
dependéncia cultural em relacdo aos paises desenvolvidos, de atraso no uso e na
aplicacao das ideias praticas e intelectuais. Julgamento expresso e bem formulado
por um jovem escritor — no momento sem obra literaria, reconhecimento publico e
prestigio intelectual — de apenas 22 anos, que publicard seu primeiro livro somente
seis anos apads iniciar a correspondéncia com aquele que era, naquele momento dos
anos 20 do século passado, uma das mais importantes liderancas intelectuais do
pais.

Tal como formulada pelo poeta e citada no inicio deste capitulo, a frase,
tendo o nacionalismo literario em sua base e horizonte, ndo deixa dudvidas em
relacdo ao que assinala, uma vez que vem expressa pelo sentimento de
dependéncia cultural, anunciando o objetivo de sua almejada superacdo mediante
sua realizacdo como programa intelectual, missdo e compromisso para 0 escritor
brasileiro. Formulada a maneira de tantos outros escritores ao longo de quase dois
séculos, como forma de superacdo de um dos maiores incbmodos intelectuais do
pais, a frase marca uma tensdo permanente a partir da consciéncia da dialética
entre o nacional e o universal, ou melhor, entre a cultura nacional e a permanente
busca de Ajustamento Cultural e Intelectual, exercicio comum e, mesmo,
compulsério, aos escritores e intelectuais brasileiros.

Trata-se da expressdo daquilo que serd, para a intelectualidade
brasileira, a sintese da grande tensao a rondar a literatura, e, talvez, toda a cultura
brasileira, a juncdo, como problema incontornavel, e de maneira desequilibrada, “de
tendéncias universalistas e particularistas” (CANDIDO, 2006, p. 25), em
permanente relagdo de troca cultural ou de consumo de cultura europeia, marcando
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o dilema maior do escritor e intelectual brasileiros. A inquietacdo do jovem
Drummond mostra que o incOBmodo persiste, e bem configurado com qualquer outro
nome que venha a ser rebatizado, mesmo se salvarmos da crise em que vieram a
cair conceitos como universalidade, cultura dependente, originalidade,
subdesenvolvimento, cépia, autoria etc.

Na citacdo destacada, nas demais partes da mesma carta e de algumas
partes de outras das cartas da correspondéncia entre 0s poetas 0 assunto em pauta
revela, especialmente, por parte de Drummond, o desejo conflituoso de realizacao
da expressdo do nacionalismo literario pela busca do cosmopolitismo estético. O
dilema expresso nessa relacdo talvez seja a face mais aguda do problema porque
denuncia um permanente sentimento de insuficiéncia e insatisfacdo com a cultura
intelectual brasileira, com tudo aquilo que se diz Brasil, que sera comentado,
discutido e teorizado por intelectuais brasileiros como assunto cabal ao longo de
todo o século XX. O Brasil ainda é insuficiente para desejos e aspiracdes do jovem
Carlos Drummond de Andrade. A afirmacéo, que traduz o reconhecimento dos
problemas do nacionalismo literario e da dependéncia cultural, é dilaceradora
porque o poeta vé no nacionalismo literario o grande desejo buscado e enfrentado
pelo intelectual brasileiro e somente pode externa-lo por estar vivendo-o nesse
momento de afirmacdo intelectual, e por estar aberto a todas as formas de utopias
individuais, particulares e coletivas. A insatisfagdo, ou o sentimento de “tragédia”
experimentado nesse momento por Drummond, e pelo lugar que o poeta passara a
ocupar na cultura brasileira do século XX, é exemplar por mostrar a inquietacdo do
intelectual brasileiro no momento, de fato, em que se descobre perante a sua
cultura, tendo de superar insuficiéncias intelectuais.

Foi dessa forma, com esse problema em seu horizonte, que a literatura
brasileira, e, em seus passos, a critica literaria, construiu-se, em permanente
tensdo, dependendo culturalmente da contribuicdo de outras literaturas, sempre
focada na busca de uma identidade estética nacional que caracterizasse a atividade
permanente e empenhada de escritores com posicdes diversas sobre os projetos de
uma literatura nacional. Trata-se de um traco constitutivo da literatura brasileira
que o intelectual ndo pode se furtar a compreender e explicar.

O constrangimento intelectual é grande quando o poeta, ao expor as
suas inquietacdes culturais e intelectuais, se dirige a Mario, retratando-se:
“desculpe se vou estender-lhe ante os olhos os cenarios da velha tragédia de
Joaquim Nabuco” (DRUMMOND apud FROTA, 2002, p. 58-59). Deriva dai, do cerne
desses constrangimentos e de tudo a que a eles esta ligado, uma série de produtos
positivos e uma permanente reflexdo marcando seus pontos fracos e seu carater
negativo, uma vez que, na contemporaneidade, a nogéo de influéncia cultural
passou a ser vista pelos intelectuais com um grande senao, saindo da esfera
puramente individual e intelectual’. Ha, fatalmente, a presenca da influéncia
intelectual ao se pensar o problema sob o ponto de vista de sua negatividade. Em
pais de cultura dependente, como o0s intelectuais brasileiros aqui citados
reconhecem o Brasil, e como se convencionou a chamar um dos aspectos dessa
relacdo intelectual, a influéncia intelectual passou a ser vista quase que totalmente
de maneira negativa e afetou a forma como o intelectual brasileiro passou a sentir e
a vivenciar o “assunto brasileiro” (SCHWARZ, 2004, p. 10).

O trecho da carta, apesar de apenas uma citagcdo curta, mostra o
empenho de geragdes de intelectuais brasileiros e da geragdo que se anuncia na

1 pPara entender melhor a nogdo complexa de “influéncia intelectual”, ver o ensaio de P. Valéry, “Lettres sur
Mallarmé” (VALERY, 1998, p. 276-291).
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entdo jovem figura do poeta mineiro de enfrentar o assunto, além de revelar como
ele se encontra enraizado na cultura brasileira. Mostra, ainda, pela estatura
intelectual de Mario, que a correspondéncia se da entre dois homens de geracgdes
diferentes que comegcam mesmo a se suceder no proprio momento da realizacdo da
troca de correspondéncia sem gue essa sucessdo se faca com a superacdo dos
dilemas intelectuais legados de geracdo a geracdo. Doravante, a critica mostrara, ao
discutir o assunto, que a medida que as geragdes vado se sucedendo o problema
persiste. Com base nos posicionamentos dos intelectuais brasileiros é possivel dizer
que a critica vem a destacar o empenho das mais diferentes geracfes de
intelectuais em torno do assunto, assinalando, com isso, o programa “nacionalismo
literario”. Programa intelectual, de empenho civico, comprometido com a construc¢ao
da identidade cultural nacional a partir da constituicdo de uma Cultura de
Ajustamento Intelectual, destacando a busca por parte do intelectual brasileiro do
“sentimento intimo que o torne homem do seu tempo e do seu pais” (ASSIS, 1959,
p. 826). “Sentimento intimo” que se tornou, com a formulacdo de Machado de
Assis, para estas e outras geracfes, o programa dos intelectuais brasileiros.
Sentimento revelador de que o grande objetivo a ser alcancado permanece o
mesmo e se traduz no esforco de Ajustamento Cultural, de busca, de permanente
atualizacdo, como também no desejo ainda virgem porque sempre renovado de
“obrigar este velho e imoralissimo Brasil dos nossos dias a incorporar-se ao
movimento universal das ideias” (DRUMMOND apud FROTA, 2002, p. 57). A frase do
poeta pde novamente em cena a imagem do reldégio com seu caracteristico atraso
cultural, e, com ela, a indicacdo da necessidade de ajustar os ponteiros culturais. O
programa revela uma situacéo curiosa da condicdo em que se encontram e em que
se colocam as geracdes de intelectuais brasileiros: a necessidade de estabelecer as
condicbes para se partir sempre do zero, voltar sempre ao ponto inicial e aos
mesmos problemas. Mais que isso, acreditar estar sempre partindo do zero,
acreditar, sempre, ser “puro em sua época” (ANDRADE, 1978, p. 9).

De outro ponto de vista, porém semelhante, os aforismos do “Manifesto
Antrop6fago” sdo um documento critico e estético de época para se medir o
termdmetro do nacionalismo literario aquela altura do século XX na qual o poeta e
ativo militante modernista de sua linha de frente, Oswald de Andrade, ao fazer o
balan¢co dos compromissos de intelectuais brasileiros enxerga os dados dos dilemas
do nacionalismo literario como parcialmente resolvidos. Oswald afirma que “o
trabalho da geracdo futurista foi ciclopico. Acertar o relégio império da literatura
nacional. Realizada essa etapa, o problema é outro. Ser regional e puro em sua
época” (ANDRADE, 1978, p. 9). A férmula se representa no aforismo do
“Manifesto”: balanco, retorno e perspectivas. Novo esforco de atualizacao.
Ajustamento cultural. Tudo posto para um novo comeco. Os dois poetas falam a
mesma coisa € no mesmo momento, o ano de 1924. Oswald mostra o balanco
parcial do ja realizado e apresenta a perspectiva para a realizagdo futura.
Drummond, que ndo viveu a Semana de 22 como Oswald, fala com o entusiasmo do
iniciante, apresentando um programa, um projeto. O poeta mineiro mostra que,
para o intelectual brasileiro, os dilemas do nacionalismo literario fazem parte de um
projeto, um programa, e, em tese, por ser projeto e programa, encontram-se em
carater inicial, sendo sempre inovador, como forma de comeco, apesar de todo o
balanco que se possa fazer sobre o nacionalismo literario. Drummond,
indiretamente, revela a insuficiéncia das conquista e dos avancos do Modernismo.
Da mesma forma, na década de 50, a féormula se repetira, e a Vanguarda de Poesia
Concreta acreditard na inauguracdo de novos caminhos, certa de que estara
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partindo do zero ou, mesmo, na pior das hipoteses, instaurando a novidade, com o
seu programa e poética radicais na propria condicdo de vanguarda poética.

Na troca de cartas, género aberto a confissdo, € Drummond quem fala,
inicialmente, dos incémodos de carregar a pesada heranca da cultura do
nacionalismo literario. Numa espécie de desabafo, o poeta toca na situacao
desconfortavel do escritor e intelectual brasileiros. E natural que fosse dessa
maneira, diante da lideranca e da estatura intelectual de Mario. Sabendo do
conteudo pouco agradavel que vai expor ao lider modernista, de imediato o poeta
mineiro, ciente dos constrangimentos, justifica-se, dizendo: “desculpe se vou
estender-lhe ante os olhos os cenarios da velha tragédia de Joaquim Nabuco, um
pouco deteriorados...”, Drummond pde diante de Méario os cenarios daquilo que tdo
precocemente incorporara da ja velha e pessoal tragédia de Nabuco, sem muitas
particularidades, uma vez que envereda por um caminho ja conhecido e refletido
por muitos intelectuais e, mesmo, ja trilhado pelo autor de Macunaima; o
constrangimento é grande, com a exposicdo do dilema de um jovem intelectual de
Minas Gerais diante daquilo que, futuramente, aos leitores da correspondéncia
parecera um apego exagerado e injustificado a cultura europeia e ndo mais que
uma veleidade intelectual das mais condenaveis e, mesmo, digna de restri¢do.

Os leitores estariam enganados se quisessem reduzir o “drama” vivido
pelo jovem poeta a uma veleidade de intelectual modernista, uma vez que se trata
de um problema concreto que ja havia atingido intelectuais brasileiros de grande
valor. Por ser tdo concreto, tdo premente, ninguém o controla, nem o suprime.
Esparrama-se para o patético, o dramatico. A mesma insuficiéncia que dilacerara o
maduro memorialista Nabuco — escritor reconhecido, homem culto, viajado, politico
experiente — e se materializara na forma de sentimento angustiante, naquele
momento dilacera o jovem aspirante a poeta. O jovem Drummond repete 0 homem
feito Joaquim Nabuco. Drummond retomando Nabuco é sintoma de desastre, ou,
usando suas palavras, de “tragédia” cultural. E 0 mesmo que repetir atitude comum
ao intelectual brasileiro. Drummond “reafirma a tradicdo europeia no Brasil e
lastima o nada que pais e governantes ofertam aos espiritos fortes” (SANTIAGO,
2002, p. 18).

Mario, logo na carta seguinte, ao responder as primeiras inquietacdes do
jovem poeta, retoma o assunto, faz seus reparos, muito duros com o0s sentimentos
do poeta e, como ndo esconde nada, ao contrario, tudo revela, confessa a
Drummond: “eu também ja sofri da moléstia de Nabuco” (ANDRADE apud FROTA,
2002, p. 71). A frase de Mério é impactante e reveladora ao reconhecer a natureza
do problema sem questiona-lo. Tradicdo europeia, bem e o mal da cultura
brasileira. Mais do que qualquer coisa, Mario é solidario em situacdo e sentimento.
Mario também j& vivera a angustia gerada pela insuficiéncia. O poeta paulista deixa
para o jovem intelectual um alivio, o sinal de uma superacao insinuada em outras
maneiras de agir, pensar e sentir. A “moléstia de Nabuco”, para Mario, da forma
como ele se manifesta diante de Drummond, é coisa de seu passado pessoal e
intelectual, mas nado do pais ou da cultura brasileira. Sabemos, entretanto, que,
apesar de ministrar uma licdo segura, Mario vacila em seu julgamento, a despeito
de toda a restricdo que se possa fazer ao gesto de dar solugdo pessoal a um
problema que se encontra além do sentimento intimo e distante de soluc¢des gerais
no campo da cultura. Pensando-se “curado” do mal, Mario mostra o distanciamento
critico, em seu espirito, que fora operado pelo Modernismo de 22. Dessa forma, a
semana de 22 funcionara, para Mario, também, com um rito de passagem, uma
forma de superagao.
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E a vez da geracido de Drummond se debater em torno do entendimento
e da busca de Ajustamento Cultural e Intelectual, ainda em meio aos cenarios
“deteriorados” da velha tragédia de Nabuco. Um indicativo da situacdo do escritor
brasileiro é o fato de a correspondéncia, entre os poetas, iniciar-se justamente por
estes assuntos de nacionalismo literario, dependéncia cultural e literatura, esforco
de atualizacdo, tudo posto pela relacdo ambigua do intelectual brasileiro frente a
tradicdo europeia; simplesmente porque esses sao o legado intelectual deixado aos
criticos académicos brasileiros como matéria de reflexdo por essas geracdes de
poetas, escritores e intelectuais, unindo os criadores a seus intérpretes em torno de
um mesmo problema. Trata-se de heranca que, também, j4 bastante adensada se
convertera no legado deixado pelos criticos académicos a critica e ao sistema
literario brasileiro. Pressupfe-se que esse legado de pensamento intelectual sera o
mais valioso da heranca critica deixada como objeto de reflexdo ou, mesmo, como
matéria a ser tomada como pressuposto historiografico das ideias a seus sucessores
imediatos; aqui, o objeto de estudo e o0 porqué de seus dilemas ndo séao
considerados simples projecfes, mas fatos consumados que determinaram os
rumos da literatura no Brasil desde o momento em que ela comeca a se afirmar e
se firmar ferida e infectada “pelo bacilo das ninfas europeias.” (SANTIAGO, 2004, p.
25). Se os trechos da correspondéncia aqui analisados apontam para este caminho
que é o assunto da critica literaria especializada de nosso tempo, a0 menos em
parte das mais significativas das obras dos criticos académicos, e é, também, o seu
maior motivo, isso ocorre porque “as cartas de grandes escritores também devem
ser publicas por um [...] ndo tado evidente motivo, ja que sua enunciacdo se passa
no campo especializado da teoria literaria” (SANTIAGO, 2002, p. 9 — o destaque em
italico é nosso).

O assunto posto pelo jovem Drummond se adensa e ganha novo
destaque como a afirmacdo da primeira geracdo de criticos académicos brasileiros.
A presenca do estudo compulsério do nacionalismo literario na reflexdo dos
intelectuais brasileiros tem o objetivo de mostrar como o Brasil da segunda metade
do século XX ainda se encontrara atado a problemas criticos-tedricos essenciais do
século XIX para se explicar e se entender. Trata-se de uma determinacao visivel
tanto na literatura de criacdo, manifeste-se ela no género que for — poesia,
romance, conto, ensaio — quanto na critica literaria. E, sendo essencial a critica
literaria, inclusive a académica, leva-nos a acreditar que o nacionalismo ocupa
espaco maior ainda na literatura propriamente dita, ainda que possa ndo estar
visivel a primeira leitura, e nem na maneira como ganha expressao na critica
literaria, uma vez que esta despida dos modos canbnicos e tradicionais de
expressdo do nacionalismo literario, tout court, consagrados no século XIX.

Tanto o Modernismo Brasileiro — com todas as suas tédo distintas
manifestacdes de nacionalismo literario e o desejo comum de descobrir, conhecer e,
mesmo, de conceber o Brasil, incorporando-se ao movimento universal das ideias —
quanto a Ficgdo de Trinta — com 0 seu compromisso politico social nacionalista e sua
defesa da tomada de consciéncia critica em relacdo aos problemas brasileiros — ou,
ainda, a Poesia Concreta e a critica literaria que a ela se ligou na condi¢do de porta-
voz do novo e do distinto, na busca da afirmacdo de uma tradicdo critica
nacionalista, investida de uma “tradicdo antinormativa” de valorizacdo da
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vanguarda europeia e norte-americana, revalorizacdo do canone nacional a partir de
autores esquecidos ou marginalizados, todos praticaram, a sua maneira, uma forma
de nacionalismo literario ao se depararem com a tarefa de fazer literatura no Brasil,
tendo, para isso, o legado critico e tedrico oitocentista presente.

Onde h& nacionalismo literario ha ajustamento cultural e intelectual.
Assunto brasileiro. De acordo como as avalia¢cbes dos poetas concretos do lugar que
a literatura brasileira ocuparia no plano internacional, o Modernismo Brasileiro e a
Ficcdo de Trinta podem ser definidos como manifestacdes muito nitidas de uma
forma de nacionalismo literario e de ajustamento cultural e intelectual. H4 um dado
bruto e expressivo que ndo guarda nada de curioso neste processo: 0s trés
exemplos citados — o Modernismo de 22, a Ficcdo de Trinta e a Poesia Concreta —
em razdo da “novidade” para cada momento especifico do lugar cultural que
ocupam ao longo do século XX, e de maneira sucessiva, cada um a seu modo,
empenham-se vivamente em questbes de originalidade e influéncia, nacional e
universal, vanguarda e subdesenvolvimento, literatura e documento, afirmacao
intelectual, formas de expressao artistica e dependéncia cultural sob a guarda das
mais diferentes formas de manifestacdo do nacionalismo literéario.

O dado expressivo que ndo tem nada de curioso estd no fato de a
mediacdo destas questfes de fundo critico-tedrico e literario ser feita, justamente,
com base no nacionalismo literario, por manifestacfes de seus subprodutos, na
“novidade” trazida por cada uma dessas manifestacdes — momentos criticos que
estdo bem demarcados em uma “novidade” que tem seus fundamentos nas origens
da literatura brasileira, em sua historia literaria e em seu processo de formacdo. Se
nesta matéria 0o que se reza € a repeticdo, 0 novo ndo apareceria, ou melhor,
somente apareceria na condi¢cdo de novidade, e, justamente, através da “novidade”.
E o ponto de vista exposto por Octavio Paz em “A tradicdo da ruptura”. E o que
ocorrera também na critica literaria e nas outras formas de comunicacdo artistica,
se dard por meio de caminhos diversos, ndo somente a partir das formas de
expressdo literaria, mas em formas complementares como a reflexdo critica, o
ensaio de interpretacdo historica ou socioldgica, a reflexdo memorialistica, a escrita
de ficcdo, o teatro e a dramaturgia, o cinema, a poesia, as artes plasticas, a muasica
erudita e popular etc.

O nacionalismo literario ndo € facil de ser definido ou enfrentado por
fazer parte de maneira sutil e significativa da vida dos individuos, ser complexo,
adentrar caminhos de expressao intelectual vastos; por se refletir nas relacfes
politicas, econbmicas e sociais, na personalidade e na obra de artistas e intelectuais
e se forjar na constituicdo da identidade pessoal e nacional. Esta presente nas obras
dos escritores brasileiros do século XX e na critica académica que a essas obras se
liga. Pode ser reconhecido no todo do sistema literario brasileiro justamente por
apresentar particularidades em cada uma de suas manifestacdes. No século XIX, o
nacionalismo “mobilizou a consciéncia histérica e favoreceu a coesdo de cada grupo
social, fortalecendo sua auto identidade e seu empenho autonomista” (PEDROSA,
1992, p. 277), tornando-se “fonte de inspiragdo, tema e finalidade da producéo
artistica, inclusive a literaria” (PEDROSA, 1992, p. 277). No caso brasileiro, esta
presente em poemas, romances, memadrias e registros diversos que, a um so
tempo, sao literarios e documentais. Essa complexidade particular a literatura
brasileira advém da relacédo entre literatura e documento que caracteriza o trabalho
empenhado dos escritores e intelectuais, projetando uma particularidade de valor
estético que nunca deixou de ser reconhecida como elemento de problematizacdo e
critica.
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Trata-se do nacionalismo literario configurado como manifestacao
excessiva do nacional em literatura e cultura, entre os intelectuais brasileiros, em
sua face negativa, aquilo que veio a ser chamado pela critica académica de “mal-
estar intelectual” (SCHWARZ, 1987, p. 35). Com isso, um valor é posto em
destaque. A reflexdo sobre o assunto trouxe enriquecimento para a cultura
brasileira, apesar de sua feicdo negativa, ou o contrario, justamente por sua feicdo
negativa, fazendo com que o aspecto critico e agucado do nacionalismo literario
ficasse sempre em destaque. Houve uma mudanca significativa nesse ponto de
vista, uma tomada de consciéncia sobre o assunto como problema critico quando a
percepcdo dos intelectuais brasileiros se voltou para a constituicAo do excesso da
presenca de uma reflexdo nacionalista na cultura, ja no século XIX, e ao qual
Machado dara uma resposta e mesmo estabelecerA um programa no ensaio
“Instinto de Nacionalidade”. Nesse ensaio, a reflexdo que se faz como avaliacdo das
contribuicdes literarias ja dadas através da juncado entre literatura e nacionalismo
que originou um adensamento do termo nacionalismo literario, sua configuracdo em
problema critico-literario e sua traducdo em produtos culturais diversos. O ensaio
tem, para a literatura brasileira, o mérito de afirmar a grande importancia do
nacionalismo literario como objeto de reflexdo critica. Esta consciéncia do nacional
se traduz como problema para os escritores e artistas brasileiros “na medida em
que o nacionalismo vai perdendo o carater combativo e inovador para cristalizar-se
em ideologia histérica e politica” (PEDROSA, 1992, p. 277) que explicaria muito do
Brasil atual. Cristalizacdo que se faz mediante reflexdo critica e tedrica sempre
marcada por um caracteristico sinal de menos, ou seja, o produto cultural nacional
sempre apresenta uma feicdo negativa, como objeto derivado, como produto de
segunda ordem, dependente de uma origem exterior para se manifestar.

Um exemplo da rigidez desse debate é a reflexao critica que atravessa o
arco de um século, envolvendo o problema complexo de uma sociedade de cultura
fortemente marcada pela escraviddo negra e suas implicagdes na sociedade
brasileira. Essa reflexdo chegara a critica literaria sob um escrutinio critico das
formas de manifestacdo do nacionalismo literario na cultura. Esta posta, aqui, em
destaque, porque €é de grande importancia para a critica literaria académica,
sobretudo para a perspectiva critico-tedrica de Roberto Schwarz. Como “matéria
bruta” o nacionalismo literario é objeto de reflexdo em seu primeiro momento, de
maneira sensacional em seus aspectos socioldgicos e culturais, mas sem o olhar e o
rigor proprios ao critico literario academicamente preparado para pensa-lo como
mimesis. A importancia da escraviddo negra como objeto de reflexdo se pde para a
literatura brasileira no momento em que Nabuco questiona as posicdes criticas e
estéticas, mas também politicas e sociais, de Alencar. A rigor, e em principio, trata-
se de um problema de ordem politico-econémico-social que migrou para a literatura
e, a partir dai, para a reflexdo critico-literaria; ganhard, a partir das reflexdes de
Nabuco, destaque cada vez maior como objeto de reflexdo critica dos intelectuais
brasileiros por suas implica¢cdes na sociedade ao longo de trés séculos, por se tornar
0 assunto chave de reflexdo critica das implicacbes da escraviddo em todos os
seguimentos da vida brasileira. No século XX, tal reflexdo sera retomada por Maria
Silvia de Carvalho Franco em Homens livres na ordem escravocrata. Analise que da
um passo adiante na compreensao da extensado do assunto e de sua problematica.
Posteriormente, a reflexdo é retomada por Schwarz com destaque para os aspectos
literario e sociocultural, vinculados a distintos cédigos de comportamento manifesto
na sociedade brasileira como traco forte de expressado do romance de Machado.
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Sendo Schwarz leitor e tributario de alguns dos pontos de vista dos livros
O abolicionismo e Homens livres na ordem escravocrata, e da tradicdo critica e
literaria que passa, além dos autores nomeados, por Silvio Romero e Sérgio
Buarque de Holanda, quando trata da questdo cultural e literaria e, sobretudo,
sempre dando prosseguimento a esta linha de reflexdo que foi mais bem explicada
por Antonio Candido na Formacdo da literatura brasileira e em Literatura e
sociedade. Numa perspectiva critico-literaria, na reflexdo desses autores sobre o
mesmo assunto se revela o traco ostensivo do adensamento de uma tradicdo de
reflexao critica local, ou seja, o assunto brasileiro.

A reflexao intelectual sobre a presenca da cultura legada pela escravidao
negra a sociedade brasileira, no que traz de importante para o pensamento critico-
literario, a partir da ligacdo que se pode fazer da presenca do assunto nos autores
citados, vé-se amarrada em muitas partes, ligando-se uma a outra, onde texto puxa
texto, autor puxa autor, deixando um traco de reflexdo envolvendo a representacao
econdmica, cultural e social da presenca da escraviddo negra na sociedade brasileira
e a mimesis literaria que a exp0e e a explica. Com tantas sutilezas, o problema é
firmado por uma visdo de critica literaria e cultural expressa em sua feicdo
nacionalista, porgue tem origem em um problema, a rigor e em principio, interno e,
também, externo a problemadtica literaria, que somente se da literariamente a partir
da realizacdo de um “paradoxo” critico, no momento em que o0 “externo se torna
interno” (CANDIDO, 2000, p. 8) e a obra literaria se faz de maneira satisfatéria nos
aspectos de sua construcao como forma de expressao artistica.

O nacionalismo literario na primeira metade do século XX ganha novo
destague com a “consciéncia do subdesenvolvimento” (CANDIDO, 2006, p. 171) e
de maneira radical na segunda metade do mesmo século, em plenos anos 60,
imiscuido em uma situacao politica exasperante e de exce¢do, uma ditadura militar
e em meio a um processo de urbanizacéo, industrializacdo e modernizacdo do Brasil
com forca muito maior em todos os campos da cultura, até aqueles que foram
inoperantes ou que tiveram registro menor em 1922 e nas duas décadas posteriores
ao periodo da Semana de Arte Moderna; inoperantes ao menos se comparados aos
registros deixados pelos escritores e pintores. O assunto nacionalismo literario, em
termos criticos, literarios e académicos é posto definitivamente em discussdo com a
publicacdo da Formacdo. Ainda é preciso dizer que o fato de o pais nunca ter
perdido de vista o nacionalismo literario como objeto de reflexdo, tomada de
consciéncia ou afirmacdo de identidade reforcou a literatura brasileira e a
capacidade dos intelectuais de lidar com o tema e entendé-lo, sempre que ressurge
como objeto de reflexao.

Ainda que esta tradicdo afortunada seja uma constatagcdo ja firmada e
documentada, o traco obsessivo e dominante do “nacionalismo literario” nas letras
brasileiras, o que esta sendo posto em questdo € como o dilema cultural do
“nacionalismo literario” e seus subprodutos, vazados por posi¢cdes expressas em
textos como o “Instinto de Nacionalidade”, se propagara ao longo da segunda
metade do século XX como objeto de reflexdo na critica académica. Uma parcela da
critica literaria chama a atencdo, ha tempos, para a estreiteza que o0 excesso dos
estudos sobre o “assunto brasileiro” impde a reflexdo intelectual brasileira,
limitando o desenvolvimento de outras importantes areas de interesse intelectual —
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fato que tem sido destacado de maneira sisteméatica por Luiz Costa Lima e Leyla
Perrone-Moisés. Trata-se de um dado critico curioso: em meio ao “influxo externo”
(ASSIS, 1959, p. 826) da teoria da literatura nas faculdades de letras brasileiras, h&a
o predominio do interesse intelectual pelo “assunto brasileiro” por parte da primeira
geracado de criticos académicos brasileiros, a partir do final dos anos 1950.

A despeito da opinidao de Leyla Perrone Moisés e Luiz Costa Lima, nao
parece ser simples a justificativa a restricdo ao predominio do “assunto brasileiro”
na universidade. Leyla firma sua critica a essa posicao privilegiada e excessiva do
“assunto brasileiro” ao dizer que sempre considerou o nacionalismo literario um
estreitamento de visdo, argumentando que, depois de ser “tdo fortemente afirmado
pelo nosso Modernismo, e mais tarde defendido pela esquerda brasileira, fez com
que os criticos de maior prestigio no Brasil do século XX fossem aqueles que se
dedicaram prioritariamente a literatura brasileira” (PERRONE-MOISES, 2005, p.
342). Essa posicdo critica a presenca excessiva do nacionalismo literario ja fora
explicitada, anteriormente, por Machado, em fins do século XIX, a sua maneira, e
de acordo com a maneira como 0 nhacionalismo literario se manifestara a época, em
seu “Instinto de Nacionalidade”. Ainda hoje, a critica a esse “excesso” continua a
mesma em seus fundamentos, e nao foi capaz de reverter a tendéncia dominante
de adeséo de intelectuais.

O século XIX nao terminou por inteiro a0 menos para os criticos literarios
e estudiosos de literatura brasileira ao longo de todo o século XX, mostrando a forca
das ideias e dos autores que enfrentaram pioneiramente o assunto e a permanéncia
dos problemas em meio a tantas transformacdes culturais de maneira geral, ou,
especificamente, criticas, estéticas e historiograficas. Nao se pode ignorar o fato de
Roberto Schwarz ter a sua forca intelectual ligada a interpretacdo da obra de um
autor do século XIX, na qual o critico busca desvendar todos os dilemas que
envolvem certa face do “assunto brasileiro”, de seu nacionalismo literario “moderno,
complexo, nacional e negativo” (SCHWARZ, 1987, p. 115), e da sociedade brasileira
da segunda metade do século XX.

v

E no ensaio, “Instinto de Nacionalidade”, de Machado, uma vez que este
nos legou “um certificado de maioridade da literatura brasileira através da
consciéncia critica” (CANDIDO, 1987, p. 55), que a questao nos chega, de acordo
com o que a critica tem consagrado, formulada por inteiro no campo das producdes
culturais ligadas a literatura depois de ter sido assunto turvo e dificil de toda a
critica literaria romantica e objeto de polémicas literarias ao longo do século XIX e
inicio do século XX.

O ensaio de Machado é tomado como um marco, uma divisa para a
cultura brasileira em torno do assunto pelo que ele tem de paradigméatico para os
criticos literarios no tocante ao entendimento do nacionalismo literario. E, também,
pelo grande destaque e fortuna critica que ganhou ao longo de mais de um século
por escritores e intelectuais. Inclusive, tendo obtido grande destaque entre os
criticos académicos, o que fez com que o ensaio se tornasse um classico da critica
literaria brasileira, permanecendo, até o momento, isento de qualquer reparo no
que diz respeito a sua leitura, andlise e interpretacdo, a excecao do que foi feito
recentemente, nos anos iniciais da primeira década do século XXI, pelo critico
portugués Abel Barros Baptista. Baptista critica, de seu ponto de vista, o que chama
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de reiteracdo de interpretacdo tendenciosa e consagrada dada ao ensaio,
questionando o excesso de importancia ou de valor que determinadas leituras feitas
por criticos brasileiros conferem ao texto. Defende que a critica literaria, ha mais de
um século, somente faz reafirmar a leitura comum sobre a literatura brasileira dada
as posicdes expressas por Machado, que representariam a retificacdo da “opiniao”
corrente no século XIX. O critico portugués levanta a hipotese de que Machado “de
algum modo se afasta do quadro critico em que o problema da nacionalidade era
tratado” (BAPTISTA, 2003, p. 46). Adotado esse ponto de vista, a leitura do critico
terminaria por desautorizar, radicalmente, todas as leituras ja feitas e consagradas
sobre o ensaio, e, simultaneamente, a influéncia, imensa, bem lastreada, produzida
por essas leituras na cultura brasileira.

O critico portugués arma seu raciocinio de tal modo que a estratégia
adotada de revisdo das leituras ja feitas € simples. Posto o ensaio no centro da
reflexdo critica brasileira, reconhecidas a sua fortuna critica e importancia, aponta
para um equivoco nas leituras feitas pelos criticos brasileiros. Dessa forma, a
restricdo do critico ndo é ao ensaio ou a Machado, mas a critica literaria brasileira,
sobretudo a académica, a sua suposta interpretacdo chamada de equivocada do
processo de formacio da literatura brasileira e as demais leituras que a leitura
consagrada ao processo de formacao legitima. Baptista p6e em cheque, para
invalidar as leituras de interpretacdo do ensaio pelos criticos, o processo de
consagracao de Machado como escritor e, a partir dai, a valoracdo de sua obra com
todas as suas oscilacfes e imponderabilidades, vendo, justamente, neste processo
marcado por oscilagbes e imponderabilidades uma forma de questionar as leituras
criticas de interpretacdo do “Instinto de nacionalidade”. A comecar pela data de
publicacdo do ensaio, 1873, e de tudo o que Machado havia publicado até o
momento, e mesmo o0 que ele viria a publicar nos anos posteriores até aquele que é
considerado o momento de ruptura ndo apenas com a sua literatura anterior, mas,
também, com a literatura brasileira feita anteriormente a publicacdo das Memorias
péstumas de Bras Cubas. O critico quer mostrar que o romance machadiano da
grande fase desmentiria as interpretacdes nacionalistas e reveladoras das ideias do
ensaio, e mesmo ndo se faria em ressonancia a essas ideias. O ponto de vista
critico, que pde a data de publicacdo do ensaio como ponto central e de maior
relevancia para julgar seus argumentos, e sua validade dentro do processo das
leituras do ensaio, € novo. Dessa forma, a dindmica propria do sistema literario
brasileiro e seu processo de formacao sdo postos de lado pelo critico portugués
como de pouca importancia para justificar a relacdo da literatura feita por Machado
até o inicio dos anos 80 do século XIX.

De acordo com Manuel Bandeira, citado como autoridade critica por
Baptista para fundamentar o seu ponto de vista, essa ruptura de Machado com seu
passado de “mediocridade” (BAPTISTA, 2003, p. 45) se daria a partir da década
seguinte, com o inicio dos anos 80 do século XIX e a publicacdo das Memdrias
postumas. Pressupde-se que as leituras do “Instinto de nacionalidade”,
desacreditadas pelo critico portugués, responderiam a um duplo processo de
capitalizacdo, valorizando excessivamente o legado romanesco e critico de
Machado, até por deslocar o ensaio do seu contexto de publicacdo de origem — a
mediocridade dos anos iniciais e da publicacdo dos primeiros romances da chamada
primeira fase — e pondo-o como uma espécie de programa dentro da publicacdo dos
maiores e mais significativos romances do escritor da chamada segunda fase.

Baptista corrobora as afirmagbes do poeta, afirmando que é uma
“opinido” critica “plenamente justificada pelo relevo das obras assinadas”
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(BAPTISTA, 2003, p. 46) a partir do inicio dos anos 80 do século XIX. O argumento
do critico se baseia no valor da producao intelectual de Machado. Alega, ainda, que,
com isso, o prestigio e a forca intelectual de Machado, tal como postos, ndo estdo
de acordo com os reparos feitos pelo escritor a seus contemporaneos nos assuntos
do nacionalismo literario, uma vez que a validade do ensaio, retificada pelos criticos
brasileiros, resumir-se-ia a legitimar “o lugar estratégico que veio a ocupar no
processo de restituicdo de Machado ao projeto fundador da literatura brasileira”
(BAPTISTA, 2003, p. 46) como uma das Uultimas instancias das “leituras de
normalizacdo nacionalista do ensaio” (BAPTISTA, 2003, p. 46). Baptista, de maneira
pouco comum, resume e confina as leituras da critica brasileira ao objetivo de
restituir Machado ao projeto fundador da literatura brasileira. Pode-se dizer que a
critica de Baptista se dirige mais a interpretacdo que se depreende da Formacao
com relacdo a obra e a importancia dada a Machado do que das demais leituras
criticas de interpretacdo do ensaio. Mais do que as leituras de normalizacdo
nacionalista, o que, de fato, parece ser objeto de questionamento € a interpretacao
critica e historiografia dada posteriormente a obra de Machado pela critica
académica, notadamente Candido, Schwarz, Faoro etc. Os argumentos do critico
portugués podem ser vistos desta forma, porque o que esta em jogo € a propria
literatura brasileira, seu processo de formacao tal qual destacado na Formacéo, a
fortuna critica sobre o ensaio de Machado, e, dai, seus valores para a tradicao
literaria, uma vez que o ensaio de Machado e suas leituras de critica interpretativa
sdo parte essencial deste processo e tém grande importancia como componentes
ativos do processo de formacéao da literatura brasileira.

O reparo, no sentido especifico de restricdo, feito pelo critico portugués
as leituras ja consagradas é imenso, bem entendido, na condicdo de leitura
contrastante, de ponto de vista diverso; e a sua censura a forma como a critica
brasileira leu o “Instinto de nacionalidade” é grande. Sua restricdo se estende a
critica académica, afirmando que a leitura que brasileiros fizeram do ensaio nao é
mais que constante erro critico de analise e interpretacdo que vem passando ao
longo dos anos de um critico a outro, normatizando-se. Como nao se trata,
simplesmente, de uma critica posta em trés ou quatro linhas, de um comentario
solto no meio de uma entrevista, mas uma leitura, analise e interpretacéo critica do
ensaio de Machado em mais de 100 paginas, € como se 0 critico portugués
repetisse Camdes ao se referir ao que fora feito anteriormente com relacdo ao
ensaio, e dissesse, “cesse tudo o que a Musa antiga canta, que outro valor mais alto
se alevanta” (CAMOES, 1997, p. 7). Trata-se, entretanto, mais de substituicdo
abrupta e forcada de “valor” do que de argumento critico seguro e convincente. A
musa antiga seriam as leituras que defendem Machado como o responsavel por
colocar no “Instituto de Nacionalidade” a ideia de formacdo em destaque, e, por
isso, ser o0 responsavel por estabelecer o famigerado “roteiro ontolégico”
(BAPTISTA, 2003, p. 32), assim batizado, deste processo, um equivoco a ser
desmentido pelo préprio autor do ensaio a julgar pelos seus romances da grande
fase.

O valor mais alto seria a leitura contrastante que o critico portugués
propde. Segundo este valor mais alto, Machado negaria a leitura que a critica faz do
ensaio uma vez que, em sua obra romanesca, sobretudo nos romances da chamada
segunda fase, e “nos termos impostos pelo projeto nacional que o romantismo
fundou [...] ndo ha [...] qualquer marca da vontade de fundamentar e esgotar a
criagdo romanesca na realidade brasileira” (BAPTISTA, 2003, p. 32). A pergunta €&,
frente as evidencias, e se aceita a afirmacéo do critico portugués, aonde Machado,
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autor comprometido com a realidade e a cultura do pais, iria fundamentar e esgotar
a criacdo romanesca senao em um Brasil de face e cultura nacionalista? Nao se sabe
ao certo se o critico portugués esta retornando ao debate nacionalismo versus
cosmopolitismo ao ler o “Instinto de Nacionalidade” censurando a critica brasileira.
Em qual outra realidade o escritor poderia fundamentar e esgotar a criacao
romanesca? O critico portugués desautoriza as leituras e, simultaneamente, os
efeitos produzidos por essas leituras, pensando neutralizar o argumento maior
exposto por Schwarz em Um mestre na periferia do capitalismo, quando a pauta é:
“em que consiste a forca do romance machadiano da grande fase? Ha relacao entre
a originalidade de sua forma e as situacdes particulares a sociedade brasileira no
século XIX?” (SCHWARZ, 2000, p. 09). Com a restricdo o critico portugués indica o
objeto maior de sua critica, para além do ensaio de Machado.

H& um peso excessivo na critica de Baptista que produz um julgamento
exacerbado calcado em uma interpretacdo que se coloca entre as demais, e nao as
determina ou as sobrepbfe. Em hipdtese, se aceita a ideia de que a chamada
realidade brasileira se faz presente ou se faz ausente, e esta presenca ou esta
auséncia nao devem ser atribuidas — ou, mesmo, se restringir — & marca da vontade
de fundamentar e esgotar a criacdo romanesca nos romances de Machado, isso
seria dar crédito excessivo a todos os determinismos, e julgar o todo pela parte
previamente selecionada. A duvida maior de leitura, andlise e interpretacdo seria
legar a permanéncia desta “vontade” (BAPTISTA, 2003, p. 32) que, para o critico
portugués, é “forca de lei” (BAPTISTA, 2003, p. 31) “nacional ou da nacionalidade”
(BAPTISTA, 2003, p. 31), e que se impOs “com O movimento romantico, mas
sobrevive-lhe; atravessa-o, mas nédo se esgota nele, nem nos seus principios, nem
Nno seu programa, nem na sua retérica” (BAPTISTA, 2003, p. 31) como elemento
que determinaria a correta leitura do “Instinto de Nacionalidade” a partir da
presenca desta vontade em seus romances maiores e mais significativos. O que o
critico portugués julga ser, e classifica como “problema” — a auséncia da presenca
do Brasil ou da realidade brasileira nos termos impostos pelo projeto nacional que o
romantismo fundou — ndo é e jamais fora visto como problema pela critica
académica porque esta mostrou, justamente, que a presenca do Brasil ou da
realidade brasileira em abundancia e livre dos “termos impostos pelo projeto
nacional que o romantismo fundou” (BAPTISTA, 2003, p. 32-33) é o grande ganho
do Bruxo do Cosme Velho e estd de acordo com as ideias por ele expostas no
“Instinto de Nacionalidade”.

O chamado projeto nacional que o romantismo fundou trouxe
desdobramentos para a cultura brasileira que o critico portugués parece ignorar.
Entendido e aceito o ponto de vista de Baptista, pode-se dizer que ele julga o
Modernismo de 22, a Ficcado de 30, a Poesia Concreta, Drummond e Jodo Cabral e 0
que se fez de mais significativo na poesia e na ficcdo brasileira pelo paradigma
romantico, negando sistematicamente a procedéncia do contrario: julgar o
paradigma romantico pelo que se fez depois, ao longo de mais de um século, em
literatura brasileira. Como a presenca do Brasil ou da realidade brasileira, nos
romances de Machado da chamada segunda fase, ao contrario do que afirma o
critico, é excessiva e significativa, ndo ha problema, mas, sim, uma superacédo dos
entraves impostos pelo chamado projeto nacional que o romantismo fundou. Pode-
se dizer, ainda, que a presenca do Brasil ou da realidade brasileira continuaria a ser
mostrada em abundancia da forma como se esperava para 0 momento seguinte ao
que foi chamado o processo de formacgado da literatura brasileira, e que justificaria
os caminhos trilhados pela ficcdo e poesia, décadas depois de Machado ter
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publicado seus maiores e mais significativos romances, e, certamente, nesse
aspecto em discussao, seguindo seus passos em relacdo a abordagem da realidade
brasileira.

Nao se pode reduzir o nacionalismo literario & marca da vontade de
fundamentar e esgotar a criacdo romanesca na realidade brasileira. Isso somente
seria possivel, como adota o critico portugués, deixando de lado as interpretacfes
académicas dadas a obra de Machado, e que, de certa forma, trazem uma visdo
nova para o entendimento e a explicacdo de sua obra e de suas posicbes criticas,
tedricas, literarias, sociais e politicas — o0 que inclui suas contradi¢cdes. Este ponto de
vista fica evidente, sobretudo, porque a for¢ca maior da citacdo, reveladora da
andlise e interpretacdo criticas feitas por Baptista reside na ideia da vontade de
fundamentar e esgotar, subjugando a criacdo romanesca e literaria, como produto,
como fatura de expressdo significativa a construcdo ideolégica de um primeiro
momento do romantismo brasileiro, do qual Machado se afastara, criticamente, sem
negar o essencial, ou seja, o “assunto brasileiro” e o compromisso de fazer
literatura no Brasil. O longo ensaio do critico portugués parece, justamente, ignorar,
de maneira proposital, os resultados certeiros da critica brasileira, sobretudo a
académica ao ler Machado, e mesmo ignorar livros pioneiros como A piramide e o
trapézio. E ao lIé-lo da forma que Baptista pretende negar. A leitura do critico é
radical ao situar Machado como alheio ao problema do nacionalismo literario em
seus romances da “grande fase”, fora de seus debates em meados da segunda
metade do século XIX e julgar a sua criacdo romanesca como alienada ao “assunto
brasileiro”. Esta provado que tanto nos romances, contos e ensaios 0 que esta em
discussdo é posto com relacdo ao “assunto brasileiro”. Trata-se de um exagero
pretender desqualificar um século de leituras, analises e interpretacdes de criticos
brasileiros sobre o ensaio e a obra romanesca de Machado, sendo muitas dessas
leituras e interpretacdes feitas em minudcia, uma vez que a critica ao ensaio, naquilo
que ela questiona, pbe em suspensdao e duvida €& extensiva as leituras e as
interpretacdes que criticos brasileiros e estrangeiros fizeram do ensaio e somente
encontra sentido nas leituras e interpretacdes dadas a obra romanesca de Machado.
O ensaio deve ser pensado como tendo um alcance maior do que a sua obra da
chamada fase dos grandes romances, sendo extensivo, em seus efeitos, a
realizacdo literaria brasileira do século XX. A sua maior compressdo deve ser
buscada justamente neste século.

A julgar pela literatura e legado de Machado, pelo pouco empenho
firmado relativo ao assunto nacionalismo literario — veja-se bem, tal como era
representado a época, da maneira empenhada por romanticos como Alencar e
Gongalves Dias, a partir de representacdes para a cultura indigena e para o
pitoresco local, ou seja, como dissera José Verissimo, sem falar de indios, de
caipiras ou da ro¢ca em sua obra, nao se tratando, aqui, do comportamento atribuido
ao autor de refratario a polémicas. Ainda, pelo que ele viria a construir poucos anos
depois na ficcdo por numerosos contos e quatro ou cinco romances singulares,
Machado ndo se encontrava satisfeito com os resultados apresentados pela
literatura brasileira até aquele momento do século XIX, e, mais que isso, nao entrou
na discussdo de problemas envolvendo o nacionalismo literario tal como eram
propostos e conduzidos por seus contemporaneos. Por esta e outras razdes, por
assumir esta posicdo, na propria leitura de Candido e de criticos anteriores e
posteriores, Machado é visto como o responsavel por colocar os eixos da ficcdo
brasileira no lugar, a comecar pelas ideias que expde no “Instinto de Nacionalidade”
e pelo modo como as expoe.
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Deve ser visto como um dado importante o fato de Machado ignorar e
nao se empenhar em destacar a questao nacionalismo literario a maneira de seus
contemporéneos Alencar e Gongalves Dias, em ndo engrossar a polémica em torno
do assunto. Machado n&o a lustra como empecilho, mas a pde no empenho da
realizacdo de uma obra literaria que poderia dar respostas a muitas das questdes
entdo em pauta sobre os fundamentos da literatura brasileira e sobre o problema do
nacionalismo literario, como programa literario, critico e estético como fardo
escritores brasileiros das décadas posteriores. Tem uma atitude exemplar ao afastar
0 assunto da maneira empenhada como fora tratado a luz das experiéncias dos
romanticos, enfrentando-o com complexidade, ironia e discricdo, superando certo
engessamento da questdo que conseguiu se refinar — sobretudo no momento em
que se volta para a realizacdo em sua proépria obra. Machado entra, de fato, na
questdo a partir do “assunto brasileiro” e da complexidade do entendimento e do
trato dado a complexidade das “situacfes particulares a sociedade brasileira no
século XIX” (SCHWARZ, 2000, p. 9). Esse entendimento da problematica do
nacionalismo literario se adensa em complexidade na segunda metade do século
XX, posto em retrospecto e perspectiva historica, quando passa a ser
sistematicamente estudado pela critica académica, uma vez que restaram do
nacionalismo literario, para os criticos académicos, a dependéncia cultural e o
permanente esforco de superacdo desse dilema, objetos cuja andlise obtém
resultados bastante satisfatéorios e significativos em termos de critica e
interpretacao.

V

O nacionalismo literario sempre foi um problema capital que interessou
aos criticos. Desde a primeira metade do século XIX escritores, criticos e
intelectuais que se depararam com o dilema, enfrentaram-no e buscaram solucdes e
o entendimento dos porqués que o faz parecer como ele é e se manifesta entre
brasileiros, criando modos de defini-lo e entendé-lo. Formas de enfretamento do
dilema nacionalismo literario e seus problemas correlatos se deram a partir da
elaboracdo de a) teses refinadas que pretenderam dar conta da superacdo dos
problemas de afirmacdo da identidade nacional, b) personagens singulares que
representariam os dilemas do intelectual brasileiro com relacdo aos problemas
postos pelo nacionalismo literario, ¢) personagens que representavam o ridiculo das
atitudes dos intelectuais brasileiros e suas formas de entender o nacionalismo
literario, historiando, de maneira ilustrativa, cOmica, jocoso-séria, brincalhona,
alegdrica, a sua presenca, permanéncia e representacdes.

Intelectuais brasileiros, com relacdo ao nacionalismo literario, sempre se
viram oscilando em uma de bolsa de valores literarios. A oscilacdo dos valores
literarios dava as atitudes e ao empenho de seus pares valores flutuantes de alto e
baixo, ascensao e queda, permanéncia e fugacidade, austeridade e ridiculo. Criava-
se uma longa lista de nomes onde, na caracteristica atitude empenhada, as
solucbes de personagem e autor se confundem em formas de superacdo dos
dilemas, uma vez que as personagens ndo sdo mais que ilustragdes, alegorias ou
representacdes dos pontos de vista e atitudes criticas de intelectuais brasileiros.
Para muitos criticos, no carater ideolégico da producgao cultural, encenava-se uma
situacdo desconfortavel representando a atitude de escritores brasileiros que se
deixavam prender por uma armadilha intelectual, repleta de exemplos que se
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repetiam com certa frequéncia e foram nomeados por alguns como tocantes
esforcos de civismo e por outros como ridiculas manifestacfes de apego excessivo a
terra natal. Armadilha intelectual que se caracteriza no momento em que 0sS
intelectuais buscam solu¢gdes simplistas para problemas concretos, mascarando o
ordenamento ideolégico dos elementos da cultura as suas consideracfes pessoais e
ignorando condicionamentos histéricos.

H& exemplos ilustrativos, ja& nos anos iniciais do século XX, tanto
anteriores como posteriores ao Modernismo de 22. Um deles vem da propria
correspondéncia entre Drummond e Mario, quando este Ultimo retoma a carta
anterior do poeta mineiro e diagnostica os males, ou a dor intelectual de que
padece o amigo — e, por extenséo, o intelectual brasileiro — que leva Drummond a
dizer coisas como: “é que nasci em Minas, quando devera nhascer em Paris”
(DRUMMOND apud FROTA, 2002, p. 56), e, na mesma carta, reafirma o sentimento
de inadequacédo: “detesto o Brasil como a um ambiente nocivo a expansdo de meu
espirito. Sou hereditariamente europeu, ou antes, francés. Amo a Franca como um
ambiente propicio” (DRUMMOND apud FROTA, 2002, p. 59 — o destaque em italico é
nosso). Como avaliar afirmacgdes seguras, ousadas, repletas de certeza, prenhes de
insatisfacdo e mudanca? Inegavelmente se trata de afirmacdo intelectual, ainda
que, aos olhos de muitos criticos de hoje, avaliadas a posteriori, tragam marcas do
patético e mesmo do ridiculo. Falam mais do poeta ou do pais, de Drummond ou do
Brasil? De legitimo, mesmo inegavel, pode-se dizer com relacdo a essas afirmacdes
que no ano de 1924 ainda temos a Franca exercendo a sua forte “atracdo do
mundo” que “prende e domina a inteligéncia” (NABUCO, 1981, p. 41) insatisfeita e
conflituosa do intelectual brasileiro. Diante disso, Méario, esse homem que foi tudo,
faz papel de infectologista do Modernismo Brasileiro, homem mais velho,
experimentado, de geracdo anterior, informa a Drummond a sua descoberta,
doenca grave, de que sofrem intelectuais brasileiros: “o doutor Chagas descobriu
que grassava ho pais uma doenca que foi chamada moléstia de Chagas. Eu descobri
outra doenca, mais grave, de que todos estamos infeccionados: a moléstia de
Nabuco” (ANDRADE apud FROTA, 2002, p.70). Com argucia e bom humor, Mario
acerta em cheio ao definir e batizar o mal-estar intelectual que marca o pais, ao
caracterizd-lo como grave doenca tropical do espirito que atinge intelectuais
brasileiros. Mario, ciente da importancia de entender esse mal-estar, somente o
define porque o estudou, viveu-o como crise pessoal, desconforto politico, social e
estético; diante da experiéncia pessoal, depois de melhor aceito e entendido o mal
cultural tropical, afirma, abertamente e sem constrangimento, “eu também ja sofri
da moléstia de Nabuco” (ANDRADE apud FROTA, 2002, p. 71).

Uma vez que os exemplos sdo muitos, o mal-estar intelectual é visto e
discutido, aqui, a partir da selecdo de momentos de expressao das atitudes dos
intelectuais brasileiros em relacdo as formas de representacdo dos problemas
referentes ao nacionalismo literario. Ocupamo-nos de saber como essa
representacdo é mostrada pelos intelectuais brasileiros, tendo como fonte de
exposicdo manifestacfes que se deram na condi¢do direta de autoria e na condigao
indireta de personagem. O problema se manifesta e se repete em momentos
especificos a partir da caracterizagdo e das atitudes de personagens como Policarpo
Quaresma, e, de outra forma, na atitude de autores como Oswald, € mesmo no
exemplo citado do jovem Drummond. Nos dois casos, trata-se de mostrar uma
unidade de entendimento critico do problema, sem que esse entendimento esteja
isento de equivoco e reparo. Essas sdo somente umas das maneiras de se mostrar a
presenca de diferentes teses para explicar o dilema sempre renovado, e, assim,
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renovando, também, a galeria de personagens e autores, retificando, a partir dos
exemplos citados e discutidos, a maneira tradicional de representar o nacionalismo
literario na cultura brasileira.

Diante dessa situacdo em que o problema nédo sai de cena e se renova,
ou retorna constantemente, todos os envolvidos s&o, irmanados, mais ou menos
autor e personagem de si mesmo e, de maneira inexoravel, autores e personagens
do legado da cultura do nacionalismo literario, ndo deixando duvida de que € este o
grande assunto da critica literaria brasileira. Um caso que poderia ilustrar como a
situacdo se repete e se manifesta, por semelhanca, como traco de atitude,
sentimento, diz respeito ao autor Lima Barreto e a personagem Policarpo
Quaresma. Em Triste fim de Policarpo Quaresma, Quaresma € digna de riso por
suas propostas para a solucdo de problemas brasileiros estarem fora da realidade e
norma aceitaveis. De certa forma, a situacdo é semelhante nos exemplos expostos
no ensaio de Schwarz, “Nacional por subtracdo”, no que diz respeito ao aspecto
especifico da relacdo autor-personagem nas representacdes de situacbes no
universo da critica, inclusive a académica.

No ensaio de Schwarz, Silvio Romero, primeiro, passaria da condi¢ao de
uma das figuras mais importantes da critica brasileira do final do século XIX e dado
importante do ensaio de Schwarz, por uma reducdo de categoria que o retiraria da
condicdo de critico literario, e, portanto, da condicdo de analista privilegiado da
situacdo critica e cultural que esta em discussdo, e seria reduzido a categoria de
autor-personagem preso a determinada situacdo histdrica caracteristica do
nacionalismo literario da segunda metade do século XIX, o tipico intelectual
brasileiro atado as amarras da reflexdo sobre os problemas do nacionalismo
literario. Romero figura em “Nacional por subtracdo” primeiro como pensador
importante dos dilemas do nacionalismo literario e, depois, reduzido, tal como Lima
Barreto/Policarpo Quaresma, a condicdo de exemplo de autor e personagem um
pouco fora de 6rbita, com sua analise critica baseada em uma mistura de ideias
confusas e dispares para a cultura brasileira, marcada por muitas “explicacdes [...]
desencontradas” (SCHWARZ, 1987, p. 39). Schwarz, discutindo a dependéncia
cultural, situada dentro do contexto maior do nacionalismo literario, diz que Romero
“tem excelentes observacbes a respeito, de mistura com varios absurdos”
(SCHWARZ, 1987, p. 39) e suas “descricoes e [...] explicacbes [...] séo
desencontradas, as vezes incompativeis, e interessam ora pelo argumento, ora pela
ideologia caracteristica” (SCHWARZ, 1987, p. 40 — o destaque em italico é nosso).
O mesmo poderia ser dito, com as devidas ressalvas e o bom senso das descricOes
e explicagbes, de Lima Barreto/Quaresma. Aos estudiosos contemporaneos,
sobretudo aos criticos literarios, as explicacfes de Quaresma interessam, ora pelo
argumento, ora pela ideologia caracteristica. Quem negaria que o mesmo poderia
ser dito, em termos parciais, paras as ideias e os argumentos de Oswald? E para
outros escritores e intelectuais brasileiros, Haroldo de Campos entre eles, e mesmo
muitos dos criticos académicos, sempre cindidos entre o argumento e a ideologia
caracteristica?

Seguindo essa relacdo, onde autores e personagens do dilema do
nacionalismo literario brasileiro se repetem, ha um dado curioso e significativo a
observar, no que diz respeito a adogcdo de determinados formatos literarios muito
especificos que cumpririam uma funcdo significativa para o referendo desse
processo. Pode-se dizer, sempre, com as mais diversas formas protocolares,
“oficiais”, que o problema foi enfrentado pelos intelectuais mediante uso sistemaéatico
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de cartas, principios, requerimentos, manifestos, plataformas e testamentos®. Sdo
0s géneros comuns e recorrentes. Haveria ai o desejo manifesto a partir do registro
da institucionalizacdo de apelo a lei nessas formas protocolares? Apelo a lei
reguladora e normalizadora para o problema como forma de oficializacdo,
estabelecimento de regras, obrigacdo imposta pela consciéncia, sociedade e grupos
especificos como condi¢do determinada pelas coisas e circunstancias? E preciso
estar atento para o fato de Oswald falar tanto em lei, “Unica lei do mundo”
(ANDRADE, 1978, p. 13), “lei do antrop6fago” (ANDRADE, 1978, p. 13), e ter
apego, justamente, por formatos mais consagrados como o manifesto. Para além da
busca de valor estético nessas formas protocolares haveria a afirmacado daquele
“sentimento intimo” expresso por Machado no “Instinto de nacionalidade”,
sentimento de busca, afirmacéo intelectual de um melhor entendimento do “assunto
brasileiro”. Em meio a tantas formas “oficiais” de enfrentar o problema, ha mais um
atestado da “confusdo”, no sentido de mistura, na impossibilidade de reconhecer e
superar diferencas e distincfes, dar um passo adiante, avancar naquilo que ja foi
proposto, fazendo com que o0s objetivos, nas palavras de Drummond, a serem
alcancados, obrigar este velho e imoralissimo Brasil dos nossos dias a incorporar-se
ao movimento universal das ideias, estejam aquém dos propositos expostos. E
impressionante como a frase de Drummond poderia ser dita por qualquer um
desses intelectuais brasileiros em qualquer época, traduzindo uma literatura
compromissada.

Os exemplos séo ilustrativos e foram sempre a base da referéncia para a
reflexdo critica. Ainda que ja tenham notéria fortuna critica, cabe serem retomados
como referéncia e ponto de reflexdo sobre o assunto. Nao precisam respeitar a uma
fidelidade cronoldgica, aquela que ordenaria um apds o outro, de acordo com suas
respectivas datas, e podem ser usados seletivamente. No inicio do século XX, o
romance Policarpo Quaresma ilustra como o nacionalismo literario ja era posto em
discussdo e, simultaneamente, em suspensao, para o ponto de vista satirico-critico
de Lima Barreto, que preside a construcao da personagem, servindo ao dissenso e a
perspectiva critica. O romance registra bem as representacbes de como se
encontravam prementes os problemas literarios de fundo nacionalista no inicio do
século. Forma tradicional de ver o problema, para melhor enxerga-lo e explica-lo,
pela 6tica da descaracterizacdo de seus mitos e valores mais significativos — pela
sétira, portanto.

Podemos comecar tratando de um de seus mais significativos aspectos, e
destacar a lingua ou o idioma, uma vez que no dilema do nacionalismo literario a
lingua e/ou o idioma, “legitimo” e/ou ”ilegitimo”, “oficial” e/ou “n&o oficial”,
verdadeiro ou falso, tornou-se o primeiro dos grandes constrangimentos para o
intelectual brasileiro — e serd, ao longo de décadas, recorrentemente apontado
como impedimento a realizacdo e ao reconhecimento internacional de escritores
brasileiros de primeira linha e, a partir dai, como fator de impedimento do
desenvolvimento pleno da literatura brasileira, uma vez que a lingua portuguesa
deixard a literatura, que se faz no Brasil, confinada a poucos leitores e publico
inexpressivo em numero e potencial intelectual. Quaresma, com a intencao de sanar
questdes proprias ao nacionalismo literario, busca entendimento entre especialistas
e gramaticos e se depara com as constantes e azedas polémicas em torno do

2 Ver as diversas formas usadas por intelectuais brasileiros para se manifestarem diante do nacionalismo literario: a
“Carta pra Icamiabas”, em Macunaima (ANDRADE, 1997); o “Manifesto da poesia Pau-Brasil” (ANDRADE, 1978, p.
03-10) e o “Manifesto Antropofagico” (ANDRADE, 1978, p. 11-20); Testamento de uma geracdo (CAVALHEIRO,
1944); Plataforma da nova geracado (NEME, cartas trocadas por Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade.
In: FROTA, 2002).
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idioma. Apresentara um requerimento® com a solicitacdo de dar & nacdo um idioma
legitimo ao “pedir que o Congresso Nacional decrete o tupi guarani como lingua
oficial e nacional do povo brasileiro” (BARRETO, 1997, p. 60). Dessa forma destaca
a questao irresolvida da legitimidade do valor das produc¢des culturais nacionais
que, para o intelectual e escritor brasileiros, nasce no idioma e morre na autoria,
espaco e signo de sua afirmacéo e insuficiéncia. O projeto proposto por Quaresma
faz parte de um rol de solu¢des envolvendo o idioma, a lingua, que se coloca em
perspectiva diversa dos experimentos e solucdes de Alencar e outros; no entanto, a
solucdo de Quaresma nao € mais do que um modo de Lima Barreto retomar a
questdo e mostrar o quanto ha de equivocado nestas proposi¢cdes. A posicdo critica
e tedrica com relacdo ao idioma permanecerd como ponto critico relevante e
continuara sendo discutida ao longo de todo o século com afirmacdes capciosas
como a de Mario de Andrade ao afirmar que “0s nossos grandes escritores sao
‘estilistas’ [...] criadores de uma expressado linguistica que lhes é peculiar”
(ANDRADE, 1972, p. 35).

Triste fim de Policarpo Quaresma ficou para a posteridade como um dos
muitos mitos heroicos representativos dos debates sobre a identidade nacional e o
nacionalismo literario, quando coloca em acdo uma personagem que quer alterar o
uso do idioma por medida parlamentar. Nao se pode ignorar ou menosprezar as
solucbes apresentadas via personagens, porgue sao representacbes de atitudes
culturais e intelectuais. Ainda que seja possivel e recomendado fazer uma distin¢ao,
ou gradacao, entre autor e personagem envolvidos no dilema, encarando-os de
maneira diferente em seus gestos e suas buscas, uma vez que, nestes casos, a
personagem pode ser vista como uma forma de representacdo dos dilemas diante
de uma percepcdo multipla e diversificada da autoria, ainda que nao se trate, de
maneira alguma, de representacao direta do autor da obra ou de suas opinides.

Apés a solugcdo cdmica e engenhosa proposta pelo anti-herdi Quaresma,
um requerimento oficial, a questdo segue irresolvida, renovando-se
constantemente, através de outros mitos heroicos representativos do nacionalismo
literario com suas solucfes que alimentam a ilusdo de que puseram ponto final na
questdo ou que trouxeram avanco significativo ao enfrentamento do dilema.
Propostas de resolucdo ou superacado do dilema se mostraram, sempre, marcantes,
sejam apresentadas por autor ou figuradas por personagem, o que denuncia o
fascinio que o assunto desperta. Assunto que também é abordado por outro grande
mito anti-heroico do inicio do século XX, Macunaima, que, na grande metropole
depara-se com o dilema linguistico e, sem saber o que fazer diante da grande
inteligéncia e de tamanha “originalidade linguistica” (ANDRADE, 1997, p. 84) dos
paulistas, tenta externar o dilema em sua pretensiosa “Carta pras Ilcamiabas”.

Numa situacdo como essa que sempre se repete, mais do que respostas
0 que se colocam sao perguntas: como entender a atitude cObmica e engenhosa
proposta por Quaresma com relacdo ao nacionalismo e o0 que representa para o
intelectual brasileiro a partir da relagdo com a lingua ou o idioma para se
estabelecer um ponto importante da identidade nacional? Lida no momento
presente visaria ao ridiculo das atitudes de uma parcela significativa dos intelectuais
brasileiros, retomando o passado, destacando o presente e, de certa forma,
sinalizando o futuro com a presenga da questdo na atualidade? A forma de
representacdo destas atitudes, destacando o que trazem de cbmico e ridiculo, e
também, aquilo que beira ao insensato, ao excéntrico, depreciando-as ao opor-lhes

% E preciso lembra que o “requerimento” redigido por Policarpo Quaresma deixa expresso o essencial das questdes
que nortearam os debates em torno do nacionalismo literario.
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um “caracteristico sinal de menos” (SCHWARZ, 1987, p. 29) seria um modo de
tratar o assunto que revelaria uma atitude tipica de intelectuais e escritores
brasileiros? Uma forma recorrente de representagdo, destacando seu aspecto
teatral, sua mise-en-scene?

A abordagem critico-satirica, chamemo-la assim, é procedimento comum
em Machado, estid presente nas Memdrias pdéstumas, n” O alienista, no Quincas
Borba e em seus contos. E o excéntrico, o insensato, como personagens tipificados
de certa categoria ilustrativa da situacdo intelectual brasileira, podendo ser
pensados como categoria de personagens com particularidade nacional de
expressdo do assunto brasileiro nos embates do nacionalismo n&o sao mais que
parte de uma categoria que ilustra muitos dos problemas e subprodutos do
nacionalismo. Seu grande numero indica uma categoria mais comum do que se
pensa, porque Rubido, Sim&o Bacamarte e Quaresma sao somente trés dos
exemplos de excéntricos, de insensatos a representar o empenho intelectual e,
também, o ridiculo dessas atitudes de como a cultura brasileira lidou com os
problemas préprios ao nacionalismo.

Oswald, em outra forma canbnica e, mesmo, similar em seus propoésitos
ao requerimento, o manifesto, e atente-se para o seu carater de apelo publico e
notdério que pede adesdo em seu alegado projeto de dar reviravolta na cultura e
literatura brasileiras de entdo, os anos 20 do século passado, mediante um continuo
e permanente ato antropofagico, retoma, abertamente, o ideario nacionalista. Na
atitude de Oswald esta, a partir da parddica frase, “tupi, or not tupi that is the
question” (ANDRADE, 1978, p. 13), a retomada de atitudes nacionalistas de Lima
Barreto. Revela-se em todos os “contras” do Manifesto Antropofagico, uma vez que
ali se busca a afirmacdo de um postulado critico nacionalista comum a uma geracao
de escritores e intelectuais brasileiros a partir de critérios de prevaléncia dos valores
estéticos em suas obras literarias, por um processo de critica comum que inclui a
reavaliacdo da histéria e da producéo cultural do pais.

O gue se constata na cultura critica de reflexdo sobre o nacionalismo é a
retomada critica e a repeticdo. A reflexdo critica sobre o assunto nao conhece
esgotamento. H&, por parte dos intelectuais, o permanente enfrentamento dos
mesmos problemas, naturalmente com pontos de vista e suas respectivas propostas
diversas, ou seja, com se argumento e ideologia caracteristicos. Nao se pode
esquecer, para a contemporaneidade, que o idioma e/ou a lingua em sua
“originalidade linguistica” foi tratada de maneira oficial por gramaticos e linguistas
académicos, e a origem desta institucionalizacdo, que faz parte deste longo
processo, é a Unica e a mesma, encontrando sua base na reflexdo sobre o idioma
que se inicia sob a guarda do nacionalismo literario, chegando a este termo atual,
académico.

Vi

E preciso destacar que tudo o que se discute no ensaio “Instinto de
Nacionalidade” diz respeito, para a literatura brasileira, ao nacionalismo literario:
tradicdo literéaria, originalidade, formacé&o, autoria, cor local, influxo externo, critica
e teoria literaria etc. Sdo mobilizados para a elaboracdo de uma resposta aos
dilemas da afirmacdo de uma identidade artistica nacional. A primeira constatacédo
significativa, que diz respeito a tradicédo local, € quando se percebe o endosso que o
pensamento exposto por Machado da as posicdes dos escritores e criticos seus
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contemporaneos, retificando o nacionalismo literario na cultura brasileira. De
imediato, reconhece-se a “vitalidade” (ASSIS, 1999, p. 9) e a forca que o “Instinto
de Nacionalidade” como permanente objeto de reflexdo trard para a cultura e a
literatura — instinto de nacionalidade que é definido na adesdo de escritores e
intelectuais a tradicdo local expressa na poética da cor local, tal como representada
pelos arcades mineiros, Basilio da Gama, Santa Rita Durdo e dos romanticos
Gongalves Dias e Alencar, nomeados e destacados por Machado.

O ensaio pode ser lido, a partir de seu titulo, como ampla definicdo de
tradicdo literaria. Machado o entende como um conjunto de conceitos e praticas
literarias que daria margem a um principio de tradicdo literaria presa a ideologia do
nacionalismo literario. Cabe ao ensaio de Machado consagrar a interpretacado
corrente ao século e entre escritores brasileiros. Essa interpretacido permanecera
inalterada em sua esséncia, chegando aos nossos dias, legitimando um pressuposto
corrente transformado em paradigma critico do inicio de tradicdo literaria brasileira,
com base na continuidade de principios que se dara entre os arcades mineiros e 0s
nacionalistas romanticos, fazendo com que a critica repita o que diz o autor das
Memodrias péstumas para a época de sua reflexdo é que seja considerado valido
para os dias de hoje: “escusado é dizer a vantagem deste universal acordo” (ASSIS,
1999, p. 10) de assunto, temas, problemas e formas que legitime uma tradicao.
Acordo que, ainda hoje, ndo se encontra isento de polémica, sobretudo na relacéo
de comunh&o que se estabeleceu entre Arcadismo e Romantismo e foi validada pela
tradicdo critica desde seu inicio, tendo sido, no século XX, aceita e retomada por
parte significativa da critica académica a partir do ponto de vista critico e tedrico
exposto na Formagéao.

Aquela altura do século XIX Machado endossava o0 ponto de vista
construido pelos romanticos, ndo se fazendo o autor da ideia original, terminando
por se colocar como um de seus comentadores. No “Instinto de nacionalidade” néo
é dificil dizer de fato qual é a contribuicdo original e significativa de Machado. A
fortuna critica destaca aquilo que poderia ser visto como um conceito, um tanto
difuso, o propalado “sentimento intimo”. Machado se pde mais de acordo com as
posicdes gerais defendidas por todos, e até aquele momento por criticos como
Joaquim Norberto. Por exemplo, a defesa da ideia de que “as tradicbes de
Gongalves Dias, Porto Alegre e Magalhdes sdo assim continuadas pela geracdo ja
feita e pela que ainda agora madruga, como aqueles continuam as de José Basilio
da Gama e Santa Rita Durao” (ASSIS, 1999, p. 9). Sem querer destacar uma
simples enumeracao, lendo o ensaio é possivel ver o que se lega para escritores e
intelectuais brasileiros de fins de século XIX e inicio de século XX: a ideia de
continuidade literaria, o conceito ainda vago de processo de formacao da literatura
brasileira, a noc¢do critica de “sentimento intimo” e a importancia da “cor local”
como formadores de uma tradi¢cdo critica nacional. De maneira geral, criticos e
escritores sdo unanimes em apontar no ensaio uma Vvisdo critica sobre o
nacionalismo literario dos romanticos, e muitos comentadores chegam mesmo a
afirmar que no legado deixado por Machado estaria a base fundadora da maioridade
critico-literéaria brasileira.

Como os grandes e mais importantes temas se impdem ao autor que
estd a sua procura, no inicio de seu ensaio Machado discute, sucintamente, a
origem, a legitimidade em se falar de “literatura brasileira” aquela altura do século
XIX, distante mais de 50 anos da independéncia politica do pais. Rejeita,
categoricamente, que tenha havido atitude aberta e politicamente empenhada, com
0 objetivo de marcar posicao definida de escritores como Basilio da Gama e Santa
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Rita Durdo, ao dizer que “quiseram antes ostentar certa cor local do que tornar
independente a literatura brasileira, literatura que nao existe ainda, que mal podera
ir alvorecendo agora” (ASSIS, 1999, p. 12). A posicdo dos poetas parece ser
deliberada e somente por isso Machado a destaca como marca, timida, inicial, de
nacionalismo literario, respondendo a necessidade de busca do “assunto brasileiro”.
Naquele momento, o objetivo de tornar independente a literatura brasileira, ao ser
posto pelos dois poetas, ndo coloca o problema em suspensdo, ndo diminui o seu
valor ou a sua importancia. Tornar independente, no sentido de identidade propria e
significativa, a literatura brasileira € um gesto que se repetird insistentemente,
justamente por a literatura brasileira ndo ter “Sete de setembro nem campo de
Ipiranga” (ASSIS, 1999, p. 10).

Quando Machado publica o ensaio, escritores estavam defendendo uma
ideia vaga e difusa de literatura brasileira. Quando se I, “quiseram antes ostentar
certa cor local do que tornar independente a literatura brasileira, literatura que nao
existe ainda, que mal podera ir alvorecendo agora” (ASSIS, 1999, p. 12), para a
atitude dos Arcades Mineiros ndo os afasta da condicdo de precursores do
nacionalismo literario especificamente roméantico na literatura brasileira, ao
contrario do que quer fazer crer Baptista quando diz que o projeto nacionalista
“rompe tanto com Gonzaga como com Basilio da Gama e Durdo” (BAPTISTA, 2003,
p. 69), ou seja, opondo Arcadismo a Romantismo, ao separar como incompativeis
atos de ostentar certa cor local e tornar independente a literatura brasileira. A cisdo
enfatizada por Baptista, se aceita como argumento, nao invalida o ato a que se
refere. A ideia de desenvolvimento do processo de formacdo esta presente no
“Instinto de Nacionalidade” e sera associada aos outros tépicos mencionados por
Machado para que se legitime. Um dos mais importantes sera o desenvolvimento de
uma literatura atrelada a cor local e a uma tradicdo literaria que “irdo dando
fisionomia prépria ao pensamento nacional” (ASSIS, 1999, p. 10) e que serdao o
maior legado do ensaio de Machado a critica. A nocéo de cor local deve ser vista nos
chamados grandes romances de Machado como é entendida, nos dias de hoje, na
condicdo de “situacdes particulares a sociedade brasileira” (SCHWARZ, 2000, p. 9).
Somente dessa forma Machado estaria “vivo” para a literatura.

O problema da origem, e a partir dele, o da formacdo sdo os dois
principais pontos de discussdo levantados pela critica em relagdo a Formacgédo da
literatura brasileira. Isso ocorre, por vezes, de maneira escandalosa, mais de cem
anos ap6s Machado ter publicado seu artigo de critica, registrando posicdo com
relacdo aos assuntos que obsedavam seus contemporaneos e que, sem dulvida, na
medida em que se tornam polémica constante para a critica académica por meio
das ideias atualizadas e defendidas na Formacdo, que conduz o debate no meio
académico, retomando-o e renovando-o. O ensaio de Machado, assim como o livro
de Candido, e as polémicas que resultaram da ideia de formacao literaria discutem a
nocao mal resolvida da origem de seus inicios, da identificacdo de seus pais
fundadores e de seu processo de formacdo. Esses continuam a ser o objeto principal
das gquerelas devido ao fato de os argumentos estarem diretamente relacionados a
estas questdes primeiras, seja, como ja foi dito, no que toca a Formacao ou por
parte daquilo que seria uma contestagdo, ou, mesmo, uma replica a Formagao, O
sequestro do Barroco na Formacéao da literatura brasileira.

O préximo ponto critico realizado por Machado foi discutir a nogcao de
“tradicdo”. Os valores daquilo que seria uma tradicdo literaria brasileira estédo
ligados ao desenvolvimento de uma literatura atrelada as “cores do pais”. De
maneira mais especifica, as cores do pais para aquele momento no qual ja havia
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sido realizado o nativismo e o indianismo seriam outras, relacionadas aos costumes
civilizados, do tempo colonial ou do tempo de hoje que ofereceriam a imaginacao
boa e larga matéria de estudo. Machado deixa, na argumentacdo, implicito o que
entende pela definicdo de tradicdo literaria. Se ha precursores e seguidores
debatendo-se de maneira recorrente em torno dos mesmos assuntos, ideias e
temas, e se ha permanéncia de valores e continuidade, ha uma tradicéo literaria.
Visao de tradicao literaria candnica, tradicional, comum a todos os contemporaneos.
Machado esta de acordo com o0 que vinha sendo dito pela critica roméantica, desde a
primeira metade do oitocentos: a tradicao literaria é aquela que se tem, aquela que
se forjou na passagem de fins do século XVIII para o século XIX, unindo expoentes
da “escola mineira” ao romantismo de feicdo nacionalista. Tradicdo que se fez
unindo O uraguay, de Basilio da Gama e lIracema, de Alencar, dando, segundo
Machado, o inicio da fisionomia propria ao pensamento nacional. Em sua realizagdo
implicaria a presenca de seus maiores problemas e suas maiores contradicoes,
sendo o mais significativo deles, justamente, a presenca da influéncia majoritaria e
determinante da cultura estrangeira. Dessa forma, para que se possa falar em
tradicdo, é preciso que o0 pensamento nacional, pela literatura, tenha fisionomia
prépria, ainda que essa seja, como o quer Machado, mesclada entre o nacional e o
estrangeiro. Esta € uma das observacbes mais importantes do ensaio porque, de
fato, diz respeito as tendéncias nacionalistas e universalistas na literatura brasileira.

Trata-se de uma declaracdo de principios formulada com base no que ja
se realizara, e que caberd aos escritores e a critica posterior, sobretudo a
académica, definir seus fundamentos. No ensaio, fica perceptivel o destaque dado a
literatura e a funcdo primordial, empenhada, no desenvolvimento do pais, como um
dos elementos ativos daquilo que seria a tradicdo literaria brasileira. O escritor
mostra a dependéncia da cultura brasileira a literatura propriamente dita,
principalmente a poesia e ao romance, os dois géneros que encontraram maior e
melhor realizacdo naquele momento. Essa seria mais uma das tantas
particularidades reconhecidas por Machado. Trata-se de observacdo de maxima
importancia e que serd retomada pela critica académica em ensaios de Candido
quando esse reformulard a observacdo, destacando o papel empenhado que a
literatura terd na formacao da identidade do pais.

Pode-se dizer que é diante desse ponto de vista que o conceito de
literatura empenhada ganhard sentido e lugar junto a critica. Com a sua
formulacdo, mais um dos pontos criticos e tedricos € posto em relevo. O conceito
sera definido e formulado, fazendo com que seja o melhor definidor para o que se
realizou literariamente, tanto para o século XIX quanto para o século XX, como um
conceito operacional de grande valor e significado no processo de formacédo da
literatura brasileira para a elaboracéo das ideias na Formacao.

Como mostrado por criticos e historiadores o conceito de literatura
empenhada para o processo de formacao da tradicéo literaria se dara em momento
politico delicado e determinante para a composi¢cdo de seus tracos especificos, no
qual se incluem a condi¢do do Brasil em fins do século XVIII e inicio do século XIX e
a mudanca que se dara de colbnia portuguesa para pais politicamente
independente. Somente esse quadro histérico justificaria Machado fazer referéncia a
fisionomia prépria ao pensamento nacional, dizendo que “esta outra independéncia
nao tem Sete de Setembro nem campo do Ipiranga” (ASSIS, 1999, p. 10). A
referéncia ao marco politico indica a necessidade de retomada, por parte dos
escritores, desse compromisso no campo das artes e da literatura.
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Na afirmacdo de Machado o que se busca € o valor préprio, particular e
distintivo do traco peculiar da inteligéncia brasileira. A referéncia ao Sete de
Setembro e ao campo do Ipiranga deve ser vista como a certeza de que, em pais
como o Brasil, a atitude literaria empenhada € de méxima importancia para a
expressao literaria e o desenvolvimento da tradicdo. Machado destacava, legitimava
e aprovava esse traco caracteristico da literatura e da critica brasileiras. Somente a
consciéncia desse fato justificaria a relagdo, explicita na citacdo, que se estabelece
entre a ideia do incipiente processo de formacdo da literatura brasileira e da
independéncia politica de Portugal. E esse o miolo dessa Gltima afirmacéo, e mostra
que ndo ha, no escritor, alheamento a situacdo politica e social por mais que isso
possa parecer sufocado por um trabalho estético literario de maxima expressao,
como no caso dos chamados grandes romances da segunda fase realista, e que foi
doravante desmentido pela critica. No que diz respeito a importancia da literatura
para o pais, Machado estd assinalando o seu papel de comprometimento com a
realizacdo social e politica.

Seguindo esse processo de argumentacdo gue visa a destacar um a um
os elementos constitutivos como forma de avaliagdo e projeto de realizacdo da
construcdo de uma identidade literaria nacional, Machado traz a tona a relacéo
dialética entre o nacional e o universal na literatura brasileira, outra das questfes
inalienaveis, ao afirmar que “ndo estd na vida indiana todo o patriménio da
Literatura Brasileira, mas apenas um legado, tdo brasileiro como universal, ndo se
limitam o0s nossos escritores a essa s6 fonte de inspiracao” (ASSIS, 1999, p. 15).
Esta nota, ainda que sempre renovada e atualizada pelos escritores e criticos, sera
retomada nos mesmos e em outros termos, diversos, atingindo contornos inusitados
na forma e no conteddo das producdes literarias, pondo sempre um senao nas
questdes de dependéncia cultural e influéncia literaria, originalidade e cépia, como
uma espécie de n6 que nao se desata, atingindo, inclusive, a propria obra de
Machado como exemplar para ilustrar o problema, uma vez que tao visada pela
critica no que toca a questdes de influéncias estrangeiras e problemas nacionais,
mas que também encontra avanco, e, mesmo, formas diversas de abordar esses
entraves nas percepcOes da critica académica. Machado, na visdo de Candido,
Schwarz e Bosi se p6e como o autor que melhor conseguiu lidar com os problemas
do escritor brasileiro.

Estudioso do nacionalismo literario, Baptista reconhece que a critica
brasileira académica teve papel determinante na permanéncia e renovacao do
discurso nacionalista, apesar de interpretar esse papel de maneira pejorativa; no
entanto, acertando ao afirmar que essa permanéncia e renovacado se dardo, na
cultura brasileira, somente mediante a articulacdo “com uma dimenséao institucional
decisiva, a universitaria” (BAPTISTA, 2005, p. 43).

FREIRE, M. Brazilian Issue - The Strong Permanence of Literary Nationalism Culture
in Brazilian Academic Literary Criticism Deriving from the Process of Cultural and
Intellectual Adjustment. Olho d’agua, Séao José do Rio Preto, v. 5, n. 2, p. 137-
162, 2013.
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ANALISE LITERARIA DO TEXTO DE BASE FOLCLORICA: O
CASO DAS TOADAS DE BUMBA-MEU-BOI

Ludmila Portela Gondim*

Resumo

A abordagem critica literaria atual tem aberto
espaco para discussdo sobre o canone e a
necessidade do rompimento das barreiras
disciplinares que consagram uns em detrimento
de outros. Nesta perspectiva, o presente trabalho
propde uma analise literaria das toadas de
bumba-meu-boi, manifestagéo folclorica e popular
identitaria da regiao maranhense, desvinculando-
se do carater fechado e autossuficiente do texto
literario. Acompanhando o exercicio da critica que
revaloriza a histéria e a pratica interdisciplinar e
cultural, a investigacdo apresenta proposta de
andlise literaria do texto de base folcldrica,
evidenciando imagens que possam dar suporte a
localizagdo do  sujeito-cantador na  poés-
modernidade. De alguma maneira, reflete sobre a
posicdo da literatura no ambito dos estudos
culturais em defesa de um discurso critico e
literario frente aos avangos que tém alcancado os
estudos culturais na contemporaneidade,
conforme nos aponta Souza (2002). Para fins de
analise, elegeu-se a autorrepresentacdo como
caminho para a investigacao literaria, procurando
captar a voz do eu-lirico e sua compreensao,
explicacdo e relagdo com o mundo. Entre as
imagens de autoconsciéncia € possivel a
identificagéo de subjetividades plurais
significantes para a compreensao do processo de
criacdo poética. Diante de um sujeito que produz
aquilo que canta, nota-se que valores séao
rompidos e confirmados nas cangoes,
institucionalizando-se a cultura maranhense a
partir da identificacdo com aquilo que é
contemporaneo. Mesmo que o texto mimetize
estereodtipos ja reconhecidos social e
culturalmente, evoca a postura critico-reflexiva do
cantador e suas intengbes disfarcadas pela
autorrepresentacdo. Tomadas como auténticas
representagbes de um grupo social subalterno, as
toadas delatam e reinventam posi¢cdes de
resisténcia, revertendo-se em discurso produzido
pelo popular que resiste ao que esta imposto por
uma cultura de elite e que reivindica seu lugar de
oposicdo a cultura dominante.
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Abstract

The current literary criticism approach has open
space for discussion about the canon and the need
of break the disciplinary boundaries that enshrine
some at the expense of others. In this perspective,
this paper proposes a literary analysis of the chants
of Bumba-meu-boi, folk and popular identity
manifestation of the region of Maranhao,
disentailing to the closed and self-sufficient
character of the literary text. Following the exercise
of criticism that reclaims the history and
interdisciplinary and cultural practice the research
presents a proposal of literary analyzes of the folk
text, showing images that can support the location
of the subject-singer in postmodernity. Somehow
this paper reflects on the position of literature in
the context of cultural studies in defense of a
critical and literary discourse forward to cultural
studies advances in contemporary, as pointed out
by Souza (2002). For analysis purposes, it was
elected the self-representation as a path to literary
research, trying to capture the voice of lyric self
and its understanding, explanation and relationship
with the world. Among the images of self
awareness it is possible to identify significant plural
subjectivities for understanding the process of
poetic creation. Faced with a subject who produces
what he sings, it is noted that values are broken
and confirmed in the songs, institutionalizing the
Maranhéo culture from the identification with what
is contemporary. Even though the text mimics
stereotypes already recognized socially and
culturally, it evokes the critical-reflexive posture of
the singer and his intentions disguised by self-
representation. Taken as authentic representations
of a subordinate social group, the chants denounce
and reinvent resistance positions, reversing into a
discourse produced by popular groups that resist to
what is imposed by a cultural elite and that claim
its place of opposition to the dominant culture.
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Introducéo

A andlise das toadas de bumba-meu-boi maranhense abre espa¢o para uma
nova proposta de entendimento do literario. Ao abordar sobre as imagens que se
evidenciam nas canc¢des, dialoga sobre a revisdo das formas e a problematizacdo de
subjetividades. Oferece-se uma proposta de se repensar a literatura, pois, neste
estudo, concebem-se as toadas, expressdes verbais artisticas, como textos
folcléricos que tém como suporte a oralidade. Sao cancbBes populares que se
revelam como um espaco para a manifestacdo de ideias e como veiculo de
discussdes sobre as diversas areas do saber. Objeto literario que sdo, seu conteudo
estetizado caminha na tentativa de “quebrar o circulo vicioso dos pontos de vista
etnocéntricos” (ZUMTHOR, 2007, p. 12).

Desta feita, elege-se a autorrepresentacdo como linha para investigacao
literaria, captando as vozes que produzem sentido e que oferecem significados.
Estes, por sua vez, aparecem inseridos numa estrutura ampla, visto que refletem a
compreensdo, a explicacdo e a relacdo de sujeitos cantadores consigo e com o0s
outros, revelando seu modo de ver, de sentir e seus posicionamentos.

O cantador, sujeito central dessa andlise, ndo pertence ao meio académico,
mas consegue fazer das composicOes a expressdo de suas ideias, de eventos
significativos e sentimentos. Sua presenca fisica durante a apresentagao, sua voz e
seus gestos comunicam de forma interpelante, provocadora e envolvente uma
manifestacdo folcldérica que aspira romper com as barreiras erguidas pela divisédo
social.

A analise e a reflexao literaria, nesse sentido, permite conhecer como sao
representadas as visbes de mundo e as percepcdes sobre a vida, sobre a
comunidade, sobre a existéncia e sobre o contexto politico e social destes
compositores que estao inseridos num mundo de dissipacdes de icones, indices e
simbolos, no qual as pessoas sado estimuladas continuamente ao prazer e ao
consumo de coisas novas. Numa era em que o homem parece viver intoxicado por
imagens, palavras, opinides, juizos e estimulos, na qual se tem a impressdo de que
tudo se apresenta em migalhas, aos pedacos, em fragmentos, como se fosse uma
época sem estilo, percebe-se nas composicOes folcloricas a presenca do signo da
resisténcia em se pensar as partes como expressdao de um todo, o que torna esse
estudo relevante para o contexto atual de crise da modernidade.

Cultura superior fraturada, recusa da totalidade, desejo pelo descontinuo, pelo
descentrado, pelo atipico, pelo desgarrado, pelo eventual, pelo mutante, pelo volatil
marcam o discurso da pés-modernidade. Nas palavras de Bosi,

o arbitrio, o capricho autocomplacente, o trocadilho que surge de acasos fonéticos,
a chulice, a mistura de registros tomada como um valor em si, o alheamento de
qualquer vinculo sistémico ocupam o lugar das doutrinas abrangentes e das
certezas positivas ou dialéticas (BOSI, 2002, p. 353).

Nesse contexto, em que a inddstria das aparéncias insufla os individuos pos-
modernos a alienacdo, a descartabilidade, ao individualismo, a apatia politica, a
prevaléncia do imediato, ao consumismo, a brutalidade fria nas relacfes erdticas, a
indiferenca, a agresséo ao ambiente, tem-se o bumba-meu-boi - uma manifestagao
de carater popular capaz de fantasiar a realidade através do imaginario. Alimentada
pela memadria, a manifestacdo tenta resistir frente a esta indiferenca pela totalidade
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que leva os individuos pés-modernos ao delirio do consumivel e do descartavel, do
imediato e do competitivo.

O bumba-meu-boi é caracterizado como uma manifestacdo de carater popular
e € registrado pela literatura, em sua maioria antropoldégica, como marca de
identidade maranhense. No més de junho, a festa folclérica celebra a cidade, o
povo, a cultura e a histéria do Maranhdo. Assim, a manifestacdo é pensada,
planejada, construida e apresentada em homenagem aos santos deste més. S&do
indmeros os grupos de bumba-meu-boi espalhados pelo estado e estao divididos em
sotaques.

Desta maneira, na tentativa de se afastar do discurso hegeménico e das
crencas sobre a producdo do saber e do conhecimento, a analise das toadas,
tomadas aqui como objeto literario, seguem o caminho do rompimento com o0s
paradigmas literarios que concebem as producfes eruditas e candnicas preferéncia,
exceléncia e um status elevado de arte.

Toadas como objeto de analise literaria

Quando se fala de bumba-meu-boi é importante compreendé-lo como um
objeto cultural e, portanto, entendé-lo como um fato humano que possui estruturas
significativas, com natureza e significacdo proprias que refletem visdes de mundo.
Desta maneira, a manifestacdo pode ser concebida como uma forma do homem se
relacionar com o real e com os sentidos que emergem da vida em comunidade,
comunicando-se com ela e com o mundo, por meio da linguagem falada, escrita
e/ou corporal, totalizando-se e diferenciando-se na mensagem que é transmitida.

Existe no contexto da brincadeira, uma capacidade diferenciada de construcao
e interpretacdo do mundo. O sistema de representacdo de valores e de conteudos
que foi interiorizado e que é partilhado é reconhecido e identificado como uma
maneira prépria de estar no mundo. Por este motivo, considera-se neste estudo o
bumba-meu-boi como um sistema simbdlico, com estruturas de significacdo e de
producédo de significados, que expressa a vida em comunidade.

Analisado como expressao de cultura popular com nuances folcléricas, pois sua
memoria e tradicdo o fizeram sobreviver e resistir até os nossos dias, o bumba-
meu-boi é resultado de uma representacdo socio-cultural e apresenta-se também
como um espaco de engajamento, de articulacdo, de compromisso e de
responsabilidade social. Por meio dele, sdo transmitidas, num processo de
comunicacdo artesanal — cuja base é a oralidade -, informacfes retiradas da
experiéncia, que sdo passadas de uma geracdo a outra, conservando, assim, a
tradicdo e a memodria do folguedo.

Na perspectiva de Marques (1999, p. 54), é considerado um objeto simbdlico
de uma comunidade, capaz de particularizd-la e de oferecé-la significados que
legitimam a memodria, a identidade, o imaginario, os ritos, as lendas e 0os mitos.
Surgiu através da necessidade de comunicagdo oral dos indios, escravos, crioulos,
mamelucos e mesticos, com uma linha editorial-politica, em que o tom
reivindicatério e de critica social de costumes expressava-se (e se expressa) na
narrativa produzida e reproduzida do seu discurso simbdlico, no seu roteiro
comunicativo.

A autora destaca o sentido de reivindicagdo como um modo de ser, de estar no
mundo, apontando para a semelhanca com conteudos originados das lembrancas
imemoriais dos jograis medievais, das porandubas dos indigenas, da commedia
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dell” arte, das parlendas interesseiras dos mascates, dos rituais dos cultos agrarios,
dos encantamentos das estorias e lendas, das experiéncias acumuladas de pajés,
feiticeiros, magos e evangelizadores e das narrativas dos navegantes, cuja fungao
seria a veiculacdo de mensagens das classes populares. A toada que segue
exemplifica como a tradicdo é mantida por meio da circulagdo de mitos que séo
criados e recriados a partir do sincretismo religioso, da reminiscéncia religiosa
africana ou indigena, remetendo o tempo do interlocutor a ideia de fidelidade, de
devocao, de capacidade de evocar 0s mistérios.

Ja fazem muitos anos

Que eu canto em Maracana?
lanca, lanca?

O teu nome

E sereia de Cuma?®

(Boi de Maracana, 2012, Toada 4).

Para Vieira (1954, p. 77), a origem do bumba-meu-boi esta aliada ao ciclo do
gado. Nasceu na colbnia, durante a civilizacdo do couro, quando o animal era a
estrutura da economia. Era ele quem movia os engenhos, fornecia carne, couro e
compunha a paisagem da colbénia. Suas fun¢des sempre estiveram ligadas a ideia de
resisténcia as intempéries naturais, a disseminacdo e ao povoamento ao longo do
litoral e interior do nordeste, animal indispensavel no trabalho duro da lavoura,
importante na renda da familia.

Sua figura estd ligada a atividade do trabalho, a forca, a violéncia, a
resisténcia, ao mesmo tempo em que simboliza o equilibrio, a calma e a solidez.
Portanto, a partir destas imagens, circula pelo imaginario social a mitologia do boi
valente, indoméavel que acaba sendo dominado pelo vaqueiro forte e corajoso. Essa
relacdo entre o homem e o boi aparece em muitas culturas, seja divinizado ou
totemizado, com aspectos sagrados ou profanos, auxiliando, de alguma maneira, a
suportar a realidade, a exemplo da festa pagéd egipcia de homenagem ao boi Apis,
quando se assinalava “a passagem da Terra pela constelacdo zodiacal do Touro”
(REIS, 2000, p. 70). Naturalmente, a figura do animal ganhou espaco nas lendas,
nas prosas e nas conversas fabulosas que se espalharam.

Para a maioria dos estudiosos, é resultado da fusdo das trés racas que formam
a sociedade maranhense e brasileira, o que pode ser comprovado pela prépria
encenacado de uma das versfes do auto, em que Pai Francisco, negro empregado da
fazenda, para satisfazer o desejo de sua mulher gravida, Catirina, decide matar o
boi mais estimado para extrair-lhe a lingua. O amo, dono do boi, branco e patréo,
ao descobrir o feito do empregado, manda os indios trazerem Pai Francisco para
prestar suas justificativas. Pai Francisco, com medo, foge e faz uma promessa a Sao
Jodo. Pede, entdo, que tudo possa ser resolvido e que o boi possa ressuscitar. Eis
que Sao Jodo atende ao pedido e o boi renasce, dancando alegremente pelo
terreiro, deixando o Amo, Pai Francisco, Catirina e os indios satisfeitos.

Neste sentido, € certo afirmar que a origem do bumba-meu-boi no Maranhao
estd ligada ao discurso do conjunto formado pelos trés povos que formaram o povo

1 Nome da comunidade de origem do boi.

2 Orixa sincretizada no Brasil com Santa Béarbara. E a deusa do Rio Niger. Na mitologia loruba é a deusa do Rio
Oba. Representa o entardecer, a mée do céu rosado ou a mée do entardecer. Na liturgia da umbanda é senhora dos
mortos.

% Referéncia a uma entidade encantatéria que se acredita morar na Baia de Cuma, regifdo situada no litoral do
Maranh&o, conhecida por ser um cemitério de navios. Segundo a mitologia que circula no imaginario maranhense, a
sereia e seu poder seriam os responsaveis pelos naufragios das embarcacdes.
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maranhense: europeus, africanos e indigenas. Esse registro da presenca do boi
como elemento motivador dos grupos étnicos nacionais aparece no final do século
XVIII e inicio do século XIX como resultado das transformagfes sociais que trataram
de valorizar o caréter folclérico com intuito de fixar uma identidade nacional.

De fato, os estudos sobre a manifestacdo revelam sua capacidade de
expressdo, seja em toadas, na danca ou na teatralizacdo, dos incbmodos sofridos
pelos brincantes no que tange ao contexto social no qual estdo inseridos. Se,
durante muitos anos, foi considerada brincadeira sem categorizacado cultural, danca
violenta, folclérica e baderneira, resistiu e sobreviveu ao estigma da marginalidade,
da repugnancia e da violéncia.

Hoje o folguedo ja ndo sofre mais discriminagcdo nem esté restrito a periferia.
Para Sanches,

0 boi jd ndo pode mais ser visto apenas como uma manifestacdo cultural hibrida
na sua concepcao e expressdo. Constrdi-se a partir de elementos advindos de
diversas camadas sociais, o que lhe permite assumir uma miriade de valores e
sentidos (SANCHES, 2004, p 14),

0 que o faz ser entendido por muitos estudiosos como nucleo gerador da identidade
maranhense.

Essa possibilidade do bumba-meu-boi funcionar como entretenimento,
espetaculo ou instituicdo imbrica numa questdo importante que envolve as
manifestacdes de cultura popular: as relagcdes multiplas que ocorrem no interior ou
fora da pratica cultural que envolvem lucros, concorréncia, intercambios, contratos
e consumo. Desta maneira, numa completa identificagdo com a cultura de massa,
muitas apresentacdes carregam o signo do espetéaculo, da luz, do brilho, da cor e do
ritmo, perdendo, deste modo, as caracteristicas da simplicidade.

Observa-se, por conseguinte, que a convivéncia entre o0s elementos
tradicionais e os modernos ndo é dicotbmica, como se a ideia de tradicdo se
referisse a antiguidade, enquanto que a de modernidade se referisse a atualidade.
S840 elementos que se referem a representacbes do mundo, a modos de estar e
pertencer a ele, a estilos de vida, sem necessariamente seguir um ordenamento
cronoldgico. Neste contexto tradicdo e modernidade caminham juntas, visto que a
primeira “é a cola que une as ordens sociais pré-modernas” (GUIDDENS, 1997,
p.80) e envolve retornos ciclicos e reminiscéncias que, de alguma forma, dizem
respeito ao controle do tempo. “[...] € uma orientacdo para o passado, de tal forma
que o passado tem uma pesada influéncia ou, mais precisamente, é constituido para
ter uma pesada influéncia para o presente” (GUIDDENS, 1997, p. 80).

Desta maneira, da tradicdo extraem-se os elementos do passado que agem
sobre o inconsciente e que séo atualizados e incorporados ao presente, seja na
producdo de roupas, aderecos, coros, toadas e coreografias, seja nas mudancas de
detalhes estilisticos, ritmos ou instrumentos. Como forma de comunicagdo popular
ativa, “desafia o tempo, numa vitalidade impressionante, correspondendo sempre
ao poélo da ordem na identificacdo com o0 seu universo simbdlico e ao p6lo do caos,
da desordem, em relagcdo a ordem dominante” (MARQUES,1999, p.69).

Localizado como elemento da cultura popular - producéao intelectual de grupos
populares — o folguedo possui uma estrutu